Critica-Cinema

Distribuidores e exibidores
apresentam este filme, através
da publicidade que dele fazem,
com o titulo “1900". Se em
principio o espectador pouco
(ou nenhuma) importincia liga
a este facto, o certo & que ele

traz consigo determinadas
implicagdes que mesmo numa
breve andlise se. ndo devem
descurar. i

O titulo italiano data-nos —
no seu Gmico significante — o
século XX e nilo o primeiro ano
do nosso século; esta uma
baldroca demasiado forgada
para se deixar passar desper-
cebida. Vejamos: a acgfio de
NOVECENTO remete-nos
para a historia italiana dos
primeiros cinquenta anos deste
século. A andlise que Bertoluc-
ci faz de todo este periodo —
cujo apogeu ¢ o 25 de Abril de
1945, data na qual o povo
italiano se liberta do fascismo
— ¢ uma andlise que ele
pertende marxista e que, em
altima instincia, coincide com
a perspectiva politica do PCI.

E, portanto, um periodo
decomposte segundo um ponto
de vista que se submete ao
processo motor da histéria: a

futa de classes. Concessies de’

ordem reformista ou — ainda
— de ordem estalinista s3o
inerentes & andlise do cineasta
eurgcomunista, como é eviden-
te.

Dado que os produtores do
filme — o capital americano ¢
a United Artists! — o iden-
tificam como sendo contririo &
“civilizacdo cocidental e ao
mundo livre”, de imediato
levantaram um problemas:
titular o filme. “*Século XX”,
por hipétese — a mais plau-
sivel, diga-se — seria iden-
tificar a ideologia da classe
dominante com aquela que lhe
" & directamente oposta; ou seja,
seria estar a reconhecer a luta
de classes como o motor da
histéria. Se isto é correcto para
um marxista ndo o & para a
United Artists. Assim, al-
cunharam o filme *1900”. Tal
foi conveniente sos interesses
comerciais dos produtores: o

novo titulo destréi per com-
pleto a conota¢fio progressista
do titulo original.
NOVECENTO relata-nos,
portanto, alguns dos acon-
tecimentos politico-sociais que

determinaram a libertagdo do -

pove italiano e a consequente
derrota do fascismo.

A descrigio ndo se limita
exclusivamente 2os antagonis-
mos de classe, 4 opressdo, ao
fascismo. L4 estdo também os
mais variados aspectos viven-
ciais da adolescéncia e da idade
adulta. Sem eles o filme tor-
nar-se¢-ia uma verdadeira
epopeia panfletdria, uma
verdadeira injecqdo ideoldgica;
ndo seria, portanto, uma obra-
-de-arte. O que nZo quer dizer
que o seja. Que nio & O que
ndo quer dizer, também, que a
propaganda que Bertolucci
“vende" venha em embalagem
impermidvel e seja comestivel.
Muito hd que se lhe diga.

H4 que ter em conta, em
primeiro lugar, o caricier ndo-
-universal do filme: em NO-
VECENTO, no fundo, nido é a

- Itdlia que 14 esti, mas antes a

regilo da Emilia — bem co-
nhecida da infincia de Ber-
tolucci e terra com grandes
tradicdes revolucionérias desde
o século XIX.

Alids & 14 — na regifo de
Parma — que sio rodados
PRIMA DELLA RI-
VOLUZIONE e LA STRA-
TEGIA DEL RAGNO,

Ora, para uma obra que se
estende ao longo de cerca de
cinco horas, e que apesar de
tudo, ao que se diz..., se
apresenta como ¢ ‘'‘primeiro
fresco socialista do - cinema
moderno’’, muito mais se lhe
deveria exigir. No minimo,
NOVECENTO deveria vir na
sequéncia logica da obra de
Bertolucei. E isse nfio acon-
tece. H4 um retrocesso
enorme.

A Resisténcia toma a ridio e
proclama Libertacdio. Um
“flash-back’ leva-nos 4 morte
de Giuseppe Verdi. Nascem
dois mitdes. Olmo, de con-
di¢do camponesa; Alfredo de

origem burguesa. Mais tarde
aparecerd o terceiro per-
sonagem-cixo do filme: Attila
-— personagem caricatural —
feitor, subserviente, lacaioc de
latifundifrio, fascista,

O ponto de vista reformista
estd  patente duma forma
flagrante nas relagdes que se
desenvolvem entre assalariados
e latifundidrios e ainda no
espago-tempo e imagem que
Bertolucei concede aos ver-
dadeiros obreiros da liber-
tagdo: na regifo da Emilia
foram-ne os camponeses. O

proletariado rural, a sua
cultura, a sua revolta, sdo
extraordinariamente es-

camoteadas e mal tratados,
quandce, de quando em
quando, o sflo. Por muito que
se diga que emm NOVECENT(Q
estd toda uma cultura arcaica e
popular pouco desgastada pela
sociedade de consumo, disso o
filme nio nos di imagem. E
para o justificarmos basta
pensarmos nesse monpumento
poético de cultura popular:
TRAS-OS-MONTES de
Anténio Reis.

Para alem disso, Olmo,
personificado por Gerard
Depardieu, é de certa maneira
um herdi-positivo na senda de
TCHAPAIEV ¢ do chamado
realismo  socialista. Bom...
esperemos bem que Olmo nie
esteja para Berlinguer como
Tchapaiev esteve para Es-
taline.,. Este serd o ponte de
vista jdanovista. O heréi em
NOVECENTO existe e acaba
por se identificar com Olmo;
ele constitui sempre o primeiro
plano na revolta das_ massas,
Até que por iltimo -~ e nisto
também os herdis-positivos sio
péssimos — é ele mesmo que
faz com que o povo entregue as
suas armas — as armas da
Resisténcia — ao0s novos defen-
sores da lei: democratas-cris-
taos, liberais, frentistas...

Olmo e Aliredo, sio eles,
fundamentalmente os per-
sonagens em torno dos quais se
articula a narrativa. O discurso
de ambos tstd em nitido acordo
com o discurso filmico holly-

woodesco, discurso que possui

ainda uns bafos de “neo-realis-
mo socialista’.

de compromisso
Alfredo, filho de

sivelmente,
histérico,

terratenentes, ¢ o personagem -

ambiguo por excelénciz, é o
burgués amigo; & no fundo, o
“homem de

Althusser.

Pena é que Bertolucci j4 se
tenha esquecide de Cesare e
Fabrizic em PRIMA DELLA
RIVOLUZIONE bem assim
como da prépria linguagem
cinematogrifica entfo wutili-

zada: poética, eliptica e
politica. .
“Exaltar o proletariado

quando se deixa fascinar pela
burguesia, ¢ chegar um dia

Ou seja: o,
sumo que 4 obra solta &, vi-:

boa-vontade °
_propicio ao difloge”, como
queria o mal-iluminado Louis

dquilo que nés conhecemos |

doravante muito bem: a con-

solida¢do por todo o lado, em !

cada instante,
burguesia... marxista™.

Sollers ¢ é para tal, no fundo,
que antor e obra contribuem, E
um compromisso fatal..,
Alids, seria importante
analisar até que ponto o incon-
sciente bertolucciano desfralda
o seu fascinio pela prépria
burguesia. Ela possui
mascara humanaz bem mol-
dada, pouco desfigurada,
embora, por vezes, caricatural,
E isto porque quem melhor ali
represeita a2 mantém a pre-

duma nova .
Isto :
dizia hé pouco tempo Philippe °

uma-

senca da burguesia é Alfredo.
Attila é vm elemento do seu '

aparelho de choque, ¢ os fas-

cistas das reunides na igreja e
das cacadas sdo os epigonos ji -

desaparecidos  — estdio 4
margem, portanto. A forma
como a propria burgoesia &
tratada — o seu charme dis-
creto, o champanhe
oferece, o arrazoado que es-
quece... sio sintomas de que
esse fascinio desliza pela obra.

De resto.Bertolucci propde-
-nos, melodramaticamente,
uma luta de classes melémansa
e verdiana.
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Morrer é continuar a viver quando da vida nfo se fez
morte. Se isto se aplica ao individuo que, incégnite, soube
compreender e lutar pelo seu lugar na sua sociedade,
aplica-se também a Roberto Rosselini, cineasta italiano que
foi “mestre’’ na sua arte.

Tal como Visconti, Langois ou Prévert, Rossellini
permanecerd o eternoe recém-nascido, homem que estard
sempre no pensamento dos que vio vivendo, como per-
sonalidade evidente, como criador, como filho e pai, simul-
tineamente, do Cinema. O Cinema -~ essa arte terrivel que
dirige o nosso século.

Q importante para Rossellini era “‘reconstruir os am-
bientes, reconstruir as formas de sentir, as erengas, a moral,
as atitudes psicoldgices que permitem redescobrir 0 homem
fia sua Historia". Rosselini nunca fez um “belo” filme: “‘nido
sou capaz de fazé-lo, provavelmente nunca o serei’".

Os seu “belos” filmes nio interessavam agqueles que lhe
pediam, encharcados em ligrimas de vinho, que fizesse um
“helo filme”. Neles, nos seus filmes, Rosselini retratava

situagBes que, de forma alguma, poderiam abrir o sorriso
. aos que o for¢avam a rasgar-se.

Nos finais da década de 40 foi o seu cinema que deu o
impulso decisivo ao neo-realismo italiano: estdvamos na
época de “Roma, Cidade Aberta” e de “Paisd’’. Depois, nos
primeiros anos da década de 50, foi antecipagio da tematica
que viria a predominar no cinema dos anos anteriores: era
“Europa 51" e *'Viagem em Itlia”.

Dele, disse Godard: — “— E o inico que tem uma visfio
justa, total, das coisas, Nele, um plano ¢ belo porque é justo,
enquanto, com a maior parte dos outros, um plano se torna
justo a forga de ser belo”.

“Eu nio interpreto. Nio transmito mensagem, Evito
exprimir teses e forgar as significages. Reconstruo os
documentos, ofereco uma série de informagdes que deixam
a0 espectador a inteira reponsabilidade do deu julgamento™.
Esta a melhor forma de definir a personalidade de Rosselini
que, a partir de agora se manifestard através da obra que ele
nos legou.,




$4p raros os homens como Robert Bresson. A sua arte, diversi
fica da nas prop cstas ¢ s keituras que nos s o da das, e vide nein-se
por um «acabament ¢+, digamos assim, nela patente, que atinge
os parimetros dz perfeipdo. :
O rigor da planificagfio, da imprevisagiio ¢ da misc-en-scéne,
- embora partindo de pressupostos ¢ de conceitos variiveis, tem
por base nfio 50 uma composiciio plistica que os grandes mestres
da pintura nd o rene gariamas suas telas, comotambémum discurs o
fruitive ¢ dinlécico conklo nn cspecificidade da linguagem ciema.
Arogrifica, scja no caso da montagem, do raccord, do emprego
das elipses, ou da interligagio dos diferentes clemenfos: immge

core iluminagi 0§ oms e silincio:

No caso de Bresson, ¢ num
plano 4 meramente terditico,
poder-th-inmos reivindicar, tal
como fez Godard eny plena en-
trevista para os Cahiers du Ci-
néma, © mesmo que Maximo
Gorki chegou a apontar a um
autor tio guerido a Bresson co-
mo o foi Dostoiewski: «o inqui-
‘sidor medieval como juiz do
Universo» (isto numa primeira
leitura). De facto, o autor russo
foi « procurado» por Bresson em
Une Femme Douce’e nas Qua-
tra, Noites de Um Senhador

Eatnica obmatornar parcial
aretros pectiva daGulbenkiam).
A relago entre estes dois ho-
niens, e, s¢ quisermos, entre eles
¢ Pascal, podé-la-emos encon-
“trarno pequenoconto de D cs-
toiewski —-«O Grande Inquisi-
dor»: «Porque nio ha para o
homem gue ficou livee cuidad o
mais constante ¢ mais doloroso
do que o de procurar um ser
diante do qual se incline (L.)».
Mais do que uma recordac¢io
de um principio de legacfo o
crusitix oempunha d opel o pers o-
nagem representado por Domi-
nique Sanda antes do suicidio.

& 1550, 4 letra: a femme douee
entregava-se, mais do que ao
acaso, 4 graga. Estas sio, no en-
tanto, especulagdes gue derivam
ja de uma série de textos por
demais ruminados. sébr o janse-
nismo ¢ o inquisidor em Bres.
son.Imporzagora mais d o que
descera Port-Royal (Que teve o
mérito, alias, de se ter tornado
um nucle 0 de resisténciaaoab-
s olutismo de Luis XTV) olhar de
frente csta Europa diabdlica
que, tenho a certeza, tanto seria
d oagrad o de Bress onescal peli
zar, « pegar de caras,

Se bem que este poeta i par- -

te, como dizia Jean Cocteau, pa-
rafraseasse o romantico Corot,
dizendo: «Nio é preciso procu-
rar, ¢ preciso aguardar» (o que,
alids, ressalta claramente da sua
maneira de montar __ csta 14
isso), de facto, o desenvolvimen-
to da narrativa dos seus filmes
leva-nos ao reverso: a predesti-
nagio nio & mais gue a forte
oudé bilvontade propriados per-
sonagens, alvos condenados por
Bresson e, na maior parte das
vezes, incautos num mar de
acgdes e reacgdes, perdidos.

Malvada predestinagiio! Em to-
do o caso, o reverso, oS seus
«modelos» (nd o-act orecy | Ndo
esperam por, mas vio em busci
de, inclusive do proprio suicidio
(veja-se a flagrante em Le Pia.
ble...), que, puara Bresson, € uma
morte por uma grande causa,
um acio herdicos um «sa-
crificios de Charles no final de
¢ da Roma antiga.

Entramos aqui numa espécie
de ciclo vicioso: se o3 «mode-
los: de Bresson tém pelo menos
a conseiéncia de que se furtam
a qualquer predestinagio. que
agem em si, entram, contudo.
na estrada da «libertagiio» como
consideram o8 catdlicos e pro-
testantes, a gqual nio & mais se
nio a recta final do padecimen-
to e do consentimento, como su-
blinham os ateus.

E neste sentido que referimos
ainda o conceito de décadent,
que poderia eventualmente tam-
bém ser aplicado a Bresson, mas
que foi imputado a Dostoiewski
no » AntiCristo» de Nietzsche.

E possivel que sim, que Ro-
bert Bresson seja o décadent ¢
o inquisidor (gue sim. que impu-

Creio, tenho a impressio,em relggfo a si, de

comunicacgao e culturas

nha, de facto. a sua maneira de
ver 345 pessoas, dizia ele a Go-
dard . e s0 i580, .. ©_que SO
¢ aceite, aqui ¢ntre nds, pelos
seus «modelos»), Bresson mere-
ce-Tos MO entahto uma oura
leitura, até -porque o «sa-
creficior ‘de Charles no final de
Le Diable... Probablement nio
¢, quanto a nos, 0 mesmo que
as autoridades policiais france-
sus pensaram que era o suicidio
da femme douce.. Assim de
uma forma um tanto simplista
diriamos que o convite de Bres-
son nic se dirigia ao dranatos,
dirigia-se, isso sim. #o &ros, O
desafio ¢ Jlangado & muorte.
Cuca-mo-lo: «Maostrei-os {8
ad olescentesa oPiabk talcomo
me parece m que s o, burgueses
que tentam mudar de vida,
amando-se e fazendo-se sofrer.
Maio de 68 despoletou muita
coisatud oestd nesse tut ofe e nt
nmagnifico. A igualdade que se
verifica entre as criangas esten-
de-se a 05 adoleseentes de hoje
E estetipo de igualdade que é
p;}:cisnatingim.

RC.

nio fazer cinema N&o quero dizer de todo que
tenha a sensacio de fazer coisas desinteressantes,
mas, em relagio a si, tenho a sensagfio de nfo
fazer cinema, Ainda que ngo seja_essa a palavra
conveniente. Digamos: cinematografo.

(Jean-Luc Godard a Robert Bresson)
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Ciclo de cinema

Polaco

Andrzej

sdo inesqueciveis

A Passageira, de Andrze
Munk (que passou no Ciclo de
Cinema Polaco organizado pela
Gulbenkian ¢ que decorreu en-
tre 17 e 24 do mes passado),
projectado no domingo imedia
to & homenagem que os portu-
gueses prestaram aos antifascis-
tas mortos no campo de concen-
tragdo do Tarrafal, & um filme
que nos fez fembrar em como
poderia ter sido bastante feliz
e propositadissima a sua inchu-
s80 nas mesmas manifestagdes
seria por certo o seu fantistico
auge. Os portugueses poderiam

- ter tido a extraordinéria oportu-

nidade { melhor que um discurso
antologico, melhor que o senti-
mentalismo do choro e das
lagrimas infantis, melhor que os
vastos relatorios de anos de pri-
sio politica) de verem um filme
espantoso ¢ eclucidative, quase
transparente, sobre & morte em
vida, sobre o fascismo. E sobre
a vida. :
Auschwitz & 0 pano de tfundo
do texto de Arndrzej ‘Munk e de
Zofia Posmysz-Piasecka e & ain-
da o cenfério real, terrifico e ab-
sorvenie que imporia ao cineas
ta a trigica declaragiio da sua
angistia: naquele local durarnte
as filmagens de A Pasageirn,
a ideia de morte, demasiado so-
brecarregada de luto historico
¢ ficcional, forgava e impedia,
ali, a existdncia de um qual quer
cadaver, a presenga do signo de-,
finidor do local por excelgncia.
E se bem que a morte esteja
ali presente de uma forma ab-
surda e ironicamente triunfalis
ta (como esth num qualquer es
quadriio suicida), ela caminha
para a decomposigBo progressi-
vad, arrasta-se e agoniza lenta-
mefnte, prevt angustiosamente o

- fim do seu curto mas lamentavel
dominio. A atmosfera genial-

mente criada por Munk & preci- -

samente essa. E ele, para mais
soube fazer-se compreender.
MNos entendemo-lo perfeitamen-
te.

Mas o amor que empenhou
ardorcsamente Munk neste
projecto néo estava sumido nem
atheio em Auschwitz. Wao se
demonstrava timidamente nem
a medo. Pelo contririe, era
mais lacteo e mais profundo do
que possa prever a propria ima-
ginagAo; deleitava-nos exclusi
vamente o olhar,

Amor ¢ morte, eterna opo-
sizio cuja realidade foi mais for-
te que o préprio Munk: depois
de ele ter filmado A Passageira,
que € um quase impossivel ¢
endeusado acto de amor, indis-
critivel pelas minhas pobres pa-
lavras, chama-o 2 morte morre
trés dias depois, num desstre
de automovel. Tinha entao qua
renta anos. E se dizem que o
sovittico Sergei Paradjanov &
um segundo Eisenstein o que
haveremos de dizer nds de
Andrzej Munk? Ainda hi pouco
chorimos Chaplin e Hawks...
Mas este Munk de A Passageira
ndo o esqueceremos. Nula ¢ a
memoria que esquega uma das
coisas mais belas da histériado
cinema,

Bela homenagem que se teria
prestado a guantos passaram,
aqui, pelo Tarrafal, por Caxias
ou por Peniche, se esta extraor-
dindria obra se tivesse imposto
a um qualquer responsavel da
RTP. Nap, ndo vale a pena es
conderem a cara porque ainda
estdo a tempo de se reconsidera-
rem. Ainda estio a tempo de
por exemplo, repararem que de-
ram mais relevo ao funeral na-
cional egipcio de Yussef Al Se-
bai, chefe de redacgiio do «Al
Ahram», que ao desfiie de Lis-

unk e “A Passage

de

«A  Passageira.,

boa em honra dos mortos no
Tarrafal. E isto & por demais
elucidativo, nao?

A Passageira dominou no ci-
cio de Munk. Cinza e Diamante
no de Wajda, Damos a palavra
a Jorge de Sena: escreveu cle
em 1966: «(...} O actual cinema
polaco distingue-se por duas ou
trés constantes: uma dialéctica
do real e do fantistico, um apu-
ramento esteticista que por ve-
Zes se situa {como em Cinza ¢
Diamante) num excessivo ainda
que rigorosamente expressivo
barroquismo, ¢ wvma preocu-
pacho obsidiante com o de-
moniaco e com o5 problemas
do bem ¢ do mal.. E prossegue;
«(...) Estudar em Cinza e Dia-
mante, de uma maneira cuja
crueldade Wajda terfy acentua-
do, a instalaglo do actual reg-
me;, com a derrota alem@ ante
o exérecito sovittico. E, quando
o realismo socialista procurou
impor-se na sua dogm atica es-
treiteza, nfio encontrava uma
tradigio «realistas que vivesse
entdo ja parasitariamente do
prestigio glorioso de toda uma
epoca, como sucedeu na Rssia
(desde Gogol até Cholokov com
o seu regionalismo épico), ape-
sar da grandeza (suprimida) de
um Isaac Babel».

Dos outros filmes de Wajda

Andrzej Munk

pouco hd a dizer. Poderiamos,
no entanto, referir a sobriedade
¢ a crueza de Kanal (« Morrer
Como um Homem»); Raio de
Sombra ou o bilhete postal nio
conseglido na paisagem tropica
lista a doenga facil ou a «gafa-
ria» de A Mata dos Vidoeiros
¢ de A Boda ¢ o a-historidsmo
(mas também a sitira consegui-
da ao novo-riquismo} de A Ter-
ra da Grande Promessa. E que
Waida nos desculpe desta sim-
plificagio mas o que & facto &
que em relagio a este Gltimo
aconteceu que o «rétro» ociden-
tal recebeu com palmas um cer-
to revivalismo de Leste, que &
tamb&m Presente . o reformis-
mo (e nessa medida o a-histori-
cismo): a bandeira vermelha no
chdao. o operirio em sangue e
os camaradas atbnitos a terra
prometida pelo «rétro» de Leste
ou a dialéctica irreconhecivel...
Para Munk vao ainda os nos-
sos (ltimos aplausos. pela He
raica, pela Manhi de Domingo,
e pela Sorte de Cflo, onde o
seu inconformismo carregado
de humor e de comicidade des-
tr6f com um simples plane o
que mais o incitou a alvejar:
a ocupaglio e a guerra, o dogma-
tismo e 0 ramerriio dos burocra
tas.
R.C.




uinta-feira, 30 de Junho de 1977

A tradic3o dos Jogos Olim-
picos ndio & nova. J& na Grécia
Antiga eram o5 seus melhores
historiadores que transcreviam
para 8% suas pfginas as
maravithas dessa *‘grandiosa

Dustin Hoffman e Masthe Keller em

cerimdnia’’. A marsatona vem
dai. Hoje é uma das provas
mais duras e mais espec-
taculares que os jogos tém. O
seu ritmo ¢ terrivel. Sdo
quilémetros e quildmetros de
corrida & que se submetem
dezenas, muitas centenas de
concorrentes numa luta deses-
perada pelo primeiro posto,
pelo corte da fita na meta.
Depois s8o os joelhos para o
chdo ou o corpo estendido 4
espera de uma maca, pleno de
cansaqo e esgotado.

O ritomo que a prova com-
porta, a sua cadéncia, o guase-
perpétuo e maquinal movimen-

to das pernas dos concorrentes,
o seu fblego, a respiragfio
profunda, a resisténcia fisica,
sfio todos eles, aspectos de uma
prova que dirlamos terem
influenciada sobremaneirs o

fascista, et.., era para os se-
nhores da ‘“‘caca As bruxas”,
sem sombra para ditvidas, um
“comunista’.

A América de hoje, mais
“democratizada”, permite a

%?%3@5*

“0Q Homem da Maratona, de John Schelesinguer

ritmo deste ultime filme de
Schesinger, de “O Mais Lon-
go'" — o sketch de Schelesinger
para ‘‘visions of egith" sobre &
corrida da maratona nos Jogos
de Munique de 72 — é o
mesmo de “Marathon Man"".
Babe (Dustin Hoffman) & o
americano solitdrio sem
amigos, estudante de Histéria,
& maratona nas horas vagas. O
pai tinha-lhe ficado pelos
principios dos anos 50 com um
tiro na cabega. Tinha-se
suicidado. Essa .era a altura
do maccartismo na América:
quem nfo fosse pela guerra da
Coreia, antinegro, sionista,

Babe fazer no final do seu
curso uma tese sobre “A
Tirania”. O suicidio, de que
ele se recorda desde a infincia,
tinha-lhe determinado esse
trabalho. Era como que a sua
pequena-grande vinganga.

Mas & América de hoje, mais
“democratizada’, defensora
dos direitos humanos de Carter
e Young, é também o coio das
piores corjas deste mundo — é
sbé comegar a& contar: Malfias,

padrinhos, multinacionais,
madrastas, CIA, nazis refor-
mados, etc., etc. Juntam-se

todos e sfio uma grande fa-
milia, sdo todos uns meninos

comunicacao e cultur

ajuizados. Niio fazem mal a
ninguém. E tudo boz gente. No
tempo do Mc Carthy era assim.
Agora & quase assim...,
queriamos dizer... ndo & tanto
assim. Agora sempre se fazem
filmes antifascistas. E o caso.

Na narrativa a ligagfio entre
Babe e Szell faz-se através de

‘Doc (Roy Scheider), irm3o de

Babe ¢ um dos homens gue
estabelecia o5 contactos neces-
sérios nas “‘transaccdes’.

Algo bastante agradével &
verificarmos a forma como
Schelesinger nos diz que nestas
coisas a corrupgdo vai até aos
mais altos responsédveis da
policia. O facto nio & novidade
para ninguém. A forma como a
sequéncia esti constituida &
que & muito interessante e
lembra-nos o que de melhor se
tem feito no “‘policial”’
americano. Evidente que o
argumente de William Gold-
man ndo é alheio a esta tio
bem organizada sequéncia.

Todo o filme acaba afinal
por ser um interessante
enredado de sequéncias plenas
de ac¢fio, de excelentes inter-
pretagdes, de narrativa con-
flituosa, por vezes espantosa, o
que, tudo somado, faz de “Q
Homem da Maratona” um dos
filmes mais importantes es-
treados este ano no nosso pobre
¢ desprezado circuito comer-
cial, *Circuito que {(ndo es-
quecer) possivelmente ainda
contou, algures no tempo
passado recente, com o apoio
de um qualqper diamantezinho
de um outro gualquer Szell.

- e ——————— re—— -




Critica de Cinema

Taxi Driver — o “‘chauf-
feur” de tixi, ou — 4 por-
tuguesa — o chéfer de taxi.

Todos sabemaos, ou julgamos
saber, quanto & dura e simul-
taneamente diversa e curiosa
nas situagbes que surgem de
servige em servigo, a
profissio de taxista.
E uma vida que se leva feita de
difilogo reflectido no espelho
retrovisor — espago longo que
corresponde & distincia exacta
que marca, sociologicamente,
o afastamento, o isolamento a
que os individuos estdo sub-
metidos nas sociedades *“‘li-
vres”, nas sociedades onde
reina o modo de produgdo
capitalista. Nessa vida penetra-
-se nos vérios “mundos” de
uvma cidade; podemos ima-
ginar como seré Pigalle 4 noite
se multipicarmos por dez a
vida noturna do Bairro Alto;
podemos imaginar como serd
Harlem se virmos deter-
minados {ilmes americanos;
podemos imaginar... Bom.
Quem anda na praca nio
precisa de imaginar nada; os
taxistas tudo conhecem e serd
talvez por isso mesmo que
Palantine — o© candidato as
eleicbes presidenciais —
pergunta a certa altura a
Travis Bicle (o excelente

e este t

»

Robert de Niro) o que é que cle
faria se tivesse a cidade por
conta dele... A resposta do ex-
-fuzileiro no Vietnam foi
decidida: — ‘“Varreria toda
esta merda daqui para fora...”
Referia-se, portanto, a toda a
podridiio que ele observava nas
suas horas de trabalho: =aos
drogados de Manhattan, is
putas e aos chulos de Brooklin
ou de Harlem, enfim, a todo
um mundo que ele nido enten-
dia, a todo um mundo
corrompide pelo proprio sis-
tema politico americano.

Logo mno primeiro plano
surge-nos uma nuvem de fumo
filmada em grande plano,
nuvem essa, que, da maneira
que estd filmada, provoca no
espectador um poético e es-
tranho “‘suspense’’. Depois de
ela se esvanecer 20§ 0S50S
olhos, procuramos descortinar
o que por detras dela se en-
cobria. Em TAXI DRIVER
essas nuvens de fumo qde se
soltam do meio das avenidas
encobrem todo um mundo e
sfio as eternas testemunhas de
um quotidiano pleno de mi-
séria. Miséria enorme, des-
truidora, tal como o sistema
que o alimenta. Em “Made in
New York”, filme em video-
-tape de Cornelia Bal-
cerowiak, e com uma
ironia que ndo pre-
tendia - mais que retratar
duramente as opinides es-
téricas de muitos ‘‘pobres”
americanos, assistimos tam-
bém ao brotar dessas nuvens,
mas, ai, temos o comentirio
que lhes serve dis mil mara-
vilhas, em off: “assim como 08

lrlar
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da sociedade
americana, também os ero-
codilos se preparam para
destruir a nossa sociedade’” —
(salvoe sejal). Essas nuvens
eram nuvens de medo. Elas
percorrem o cérebro enevoado
de uma sociedade miope e em
decadéncia. Nio € mais o ‘‘sec
you later alligator”. Quais
submarinos, estes crocodilos
passeavam-se nos esgotos
nova-iorquinos, infestando
todos os subterrineos. Era a
grande ameaca...

TAXI DRIVER alerta-nos,
portantoe, para a im-
praticabilidade politico-social
de determinadas acgles in-

matrginais

-dividualizadas, desligadas de

um projecto colectivo, de um
projecto de massas que tenha
por objectivo a eliminagfio dos

podres que as sociedades
capitalistas em tdo grande
quantidade produzem.

Martin  Scorsese realizou
TAXI DRIVER. Scorsese é um
cineasta extremamente pro-
missor. Dele j& conhecemos
BOXCAR BERTHA ¢ ALICE
JA NAO MORA AQUIL Em 76
ele ¢ premiado com a palma de
ouro do festival de Cannes.
Cineasta relativamente novo —
temn 3% anos — é um dos
poucos nomes nos guais po-
deremos depositar algumas
esperancas em relacdio 4
qualidade de cinema que os
EUA nos traric de futuro.
Para j4 ¢d ficamos & espera de
“Mew York, New York” —
filme que Scorsese ultima
presentemente.

R.C.
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Cinema

quinta-feira, 17 de marco de 1977

Quando em 1962 Joris Ivens
chega a Santiago do Chile para
filmar “Valparaiso”, ainda
muitos dos cineastas chilenos,
agora conhecidos, niio pen-
savam fazer cinema. Ivens é
um  cineasta revoluciondrio,
internacionalista, que tem
acompanhado com a sua
eiimara as lutas de libertagdo
de quase todos o5 ‘povos
oprimidos do mundeo.

Toda a experiéncia ad-
quirida pelos cineastas chilenos
esta profundamente marcada
pela passagem de Iveéns em 62.
Miguel Littin foi um dos
realizadores que mais sofreu
essa influéncia pois, participou
directamente na realiza¢iio de
“Valparaiso'.

Em 1965 Littin realiza a
curta-metragem ‘‘Por la Terra
Ajena’, onde era tocado o
problema dos marginais ¢ dos
vagabundos das cidades.
Entretante,  surgiam para o
cinema chileno frutuosos
contactos com outras experién-
cias cinematogrificas da
América Latina como por
exemplo, a cubana e ainda o
cinema novo brasileiro. Destes
contactos, e como resultado de
um amadurecimento dos
proprios cineastas chilenos, vai
resuitar, em 68, a produciio de

algumas obras que cons-
tituiram aquilo a que se
chamou o ‘“cinema novo

chileno”. Sdo elas: “O Chacal
de Nahueltoro”, de Littin;
“Caliche Sangrento’, de
Helvio Soto; “Valparaiso Mi
Amor”, de Alde Francia, e
*“T'rés Tristes Tigres”, de Raul
Ruiz.
- Estava-se nesta altura a dois
anos do @xito eleitoral de
Allende, ¢ tudo apontava para
que nos anos seguintes, a ci-
nematografia chilena viesse a
afirmar-se como uma das mais
importantes da América
Latina.

Com a vitéria da Unidade

todo o sistema de
produgiic cinematogrifica foi
repensade, no sentido de se

Popular,

integrar nas transformagdes
que se estavam a processar no
Paijs. A Chile Films, no entan-
to, - debatia-se com imensas
contradigdes, com falta de
apoio financeiro, ete, ¢ as
obras tardavam & surgir.
Durante o periodo da U.P.,
Littin realiza *“Camarada
Presidente™, que consiste num

" conjunto de ‘entrevistas con-

cedidas por Allend a Régis
Debray, ¢ “A Terra Pro-
metida” — uma das obras
mais importantes do cinema
chileno. Surgiram ainda no
periodo da U.P. muitas obrase
muitos autores de valor ine-
givel, Deles falaremos numa
outra oportunidade.

Setembro de 73 aproximava-
-s¢; a U.P. prosseguia no seu
suicidio lento, ¢ os militares-
-gorilas apresentavam-se a ter
mais uma experiéncia na sua
vida: deter todo o poder, ferir
gravemente o Chile. Hoje, o
Comité de Emergéncia paa a
Defesa dos Cineastas Latino-
-Americanos, lanca apelos
sobre apeles, na tentativa de
libertar das mads dos gorilas-
-militares, os trabalhadores do
filme gue sio alvo de prisiio e
tortura pela Dina — a gestapo
de Pinochet. Dentro e fora do
Chile a luta continua: a dltima
obra de Littin , “Actas de
Marisia™, foi produzida no
Meéxico e fala-nos da repressio
no Chile. Cd a esperamos.

E por cd... como & que
vamos?

O contacto do phblico
portuguds com o cinema
chileno, faz-se através da
distribuidora  Animatégrafo.
Comegamos por ver a “‘Terra
Prometida™, no Universal, e
agora podemos ver, na mesma
sala, “Q Chacal de Nahuel-
toro”. A sala do Universal e a

distribuidora Anomatdgrafo,
funcionam interligadas sob um
projecto de acgdio cultural que
merece 0 NOS50 moior respeito e
a nossa maior solidariedade.
Em entrevista concedida ao
“Plgina Um” de 3/3/77,
Cunha Teles abordou de-
talhadamente ftodos os pro-
blemas que o cercam; todas as
dificuldades {graves) em que a
empresa esti mergulhads. “Q
Governo nio cumpre a lei”, era
o titulo da entrevista. Efec-
tivamente assim acontece. A lei
que protegin os filmes de
qualidade (o, que entende o
governo e o Partido Socialista
por “Filmes de qualidade” &

ainda wma questio a ex-

plicar...) em detrimento dos

Kung-Fu, Sex-Porno, etc, foi

promulgada em Julhe de 76,

mas ainda nido comecoun a ser

aplicada. Mesmo consideran-

do, tal como & reconhecido,

que nem O governo nem o

Partido Socialista tém feito até

agora esfor¢o na procura das

bases de uma politica cultural,

tal facto, mesmo assim, ndo

tem desculpa, A let deve ser

posta em pratica imediatamen-

te: tanto mais depressa, quanto

maior for a consciéncia ¢ a

honestidade pelitico-cultural

do Governo ¢ do PS. Julgamos

nds, que essa consciénecia anda

muito baixa — mesmo pelas

ruas da amargura.

Por outro lado, todo este
problema esta a ser alvo de um
boicote absurdo e incompreen-
sivel, por parte da maioria dos

jornais portugueses que se
pretendem -minimamente
progressistas.

Achamos fundamental, uma
imediata tomada de posicdo
sobre um assunto que parece
estar condenade ao es-
quecimento, sem se saber bem
porqué, nem bem por quem.
Ou serd que a Direccio Geral
dos Especticulos também quer

darespectdculo?  # . o -



Amatit

Depois de se ter realizado no
Porto, principiou no passado
dia 31, em Lisboa a Semana
dos "Cahiers du Cinéma”,
organizada pela “M — Revista
de Cincma''. )

Na altura em que escrevemos
estas linhas ndo vimos ainda,
alguns dos filmes do programa,
o que faremos esta semana no
Paldcio Foz. Por agora al-
gumas consideracdes sobre o
significade e importincia de
um acontecimento deste tipo.

Para os cinéfilos, o conjunto
de filmes que a semana in-
tegra, &, so por si, revelador da
qualidade que ela em si mesma
encerra. Disso nide hd davida.

- Ou nos esnganamos muite, ou,
este ano, nem no Festival da
Figueira nem na "Semana dos
Realizadores'' de Cannes
iremos assistir a uma pro-
gramaciio como esta. A ver
Vaimos...

Deixando de pensar em
termos de ‘‘cinéfilo” seremos
levados a pensar de novo na
velha questio de que deter-
minadas manifestagdes cul-
turais que se observam nesta
cidade niio sdo mais (ou ndo
tém sido mais) senfio reunides
restrictas 2 uma ultra-minoria
elitista-intelectual (7).

Partindo do prineipio de que
& exactamente isso que acon-
tece, e de que, a continear;
corre-se ¢ grave perigo de, no
futuro, — as mesmas reunides,
com as IesSmas pessoas, 0as
mesmas salas fechadas —
petrificarem, tornando-se
contra-produtivas ¢, ao mesmo
tempo, transformando o dis-
curso intelectual num texto jd
gasto pelo tempo, desligado da
realidade que se vive fora dos
interiores faustosos da Gulben-
kian, enfim, corre-se o perigo,
diziamos, de o texto intelectual
enferrujar, delumpanizar-se. A
produgdo é nula e 0 pouco que
poderia aparecer, aborta.

Nio queriamos deixar de
falar no local em quec a4 ma-
nifestacfio decorrcu. Trata-se,
portanto, da Fundacdo
Gulbenkian,

A nds, particularmente, ndo
nos “‘assusta’ nada qualquer
tipo de realizacdo cultural que
tenha lugar nesse menos feio
bioco de betio armado da

capital. Os luxuosos interiores
nio deixam de ser con-
vidativos... €, além do mais, o
jardim das traseiras, © lago,
cte, possuem o dom de, pelo
menos,, levar qualquer pessoa
a admird-los.

O que & certo & que ficamos
mesmo chateados sempre que
quando 14 entramos de novo,
verificamos que as mesmas
vestituas’’, o5 mesmos “pa-
y3es'’, 05 mesmos intelectuals,
de 14 nio saiem, de 14 ninguém
os tira; e para 14 ninguém vai
de nove — sio sempre oS
mesmos. As solugdes {ou a
solucdo} para estas coisas &
sempre de fundo; dissertar’
sobre elas (ou sobre ela) &
repensar tudo! Da base!
atingir a possibilidade da
“verdade absoluta na sua
relatividade’’ como dizia em

“Fortini/Cani”, de Straub-
.Huilletm, o intelectual
marxista, italiano, Franco
Fortini.

14 ¢ tempo de exigir que
manchas de. dleo caiam nas
alcatifas da Gulbenkian; que
os intelectuais portugueses,
abencoados “filhos” da cultura
francesa, fervorosos amantes
do ‘‘somos-todos-ouvidos',
¢aibam conspurcar ¢ duvi-

dar do colonialismo cul-
tural a que, pacificamente,
se deixam submeter; que

os profissionais da Infor-
macdo facam de “Coment Ci
Va'" de Godard -- Miéville,
massas {e ndo tenhamos medo
das implicagdes que dai po-
derdo advir); ji & tempo de
exigir aos intelectunis que nos
mostrem uma so gota do seu
suor; ji ¢ tempo de exigirmos
a nods proprios conhecer aquile
que nio conhecemos; de abrir
os olhos para tudo. De evitar
que a Gulbenkian nilo venha a
ser mie. A Gulbenkian esta
virgem. A Gulbenkian precisa |
de ser violada e de dar cd para |
fora aquilo que se deve exigira |
uma mie como ela. A Gulben-
kian ha-de engravidar, ai hi-
-de, hi-de. Ha-de, um dia ficar
de baldo. E encher, encher, até
mais ndo. E quando estiver
quase a rebentar, quase a fazer
— PUM !!! — levanta-se a mio
e diz-se: — alto ai pois entio,
que essa merda rebenta, entio
depois & que nio. £ que nada.
E que se nada no nada. No
vazio.

Mas, por enguanto, a
Gulbenkian continua virgem.
O que é gravissimo.

Por isso retomamos a
palavra de ordem que, de hoje
em diante, ficard, inelusivé,
para os dias em que as suas
portas estejam fechadas:
Invadir a Gulbenkian!
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Semana dos «Cahiers»

Um dia antes da Semana se

iniciar em Lisboa chegava a
" Portela o Godard. Mal desem-
barcou foi logo assaltade pelo
aparato da praxe: reporteres,
jornslistas, televisio, etc. Ele
conseguiu manter-se sempre de

costas para a cimara ao
mesmo tempo que mandava cd
para fora as suas bocas.
Virando-se para a televisio
ainda disse esta: “em vez de me
estarem a filmar ¢ a gastar
pelicula, mandem-na para
Mocambique que 14 ela é bem
precisa”. Estava com espirito.
E incisiva.

Foi pena que ele se tivesse
ido embora logo no dia a se-
guir. Tinha-se dito pela Im-
" prensa que, para aflém dos
filmes, se realizariam debates,
sessdes de trabalho, ete. Que a
colaborarem " nessas reunives
estariam redactores dos
“Cahiers"”, assim como lean -
-Luc Godard e Anne-Marie
Miéville. Os criticos franceses
apareceram em for¢a; sb o
Godard e a sua companheira ¢é
que nilo. Perdemos assim (s6)

uma excelente oportunidade de
contactarmos com uma das
personalidades mais jovens ¢
inteligentes da segunda metade
deste século. Parece que o
defeito foi da organizacdo:
questdo de datas e de nio sei
qué, .
Qs debates a que assistimos
desiludiram-nos. As novidades
que Daney, Bonitzer, ou Le
Péron nos trouxeram foram
poucas. Voltaram a lembrar-
-nos. contudo, que reunides
deste tipo sdo pouco lucrativas
e pouco produtivas. Quem ja
tinha posto o dedo na ferida foi
Jos¢ César Monteiro, quando,
no anc passado, na Figueira,
afirmou que o mais produtive
seria pegar num (nico filme e
analisa-lo profundamente sob
todos os pontos de vista. Esse
serd o método. Poderemos
assim compreender quanto
perdemos em nio o ter feito
para "Comment Ca Va” ou
“Ici Et Ailleurs”.

O mesmo método j4 ndo
seria necessédrio para *'Six Fois
Deux". “Seis Vezes Dois” —

sobre e sob a comunicacio —
de Godard-Miéville, ¢ um
conjunto de emissdes que a
televisdo francesa (canal fr3)
passou em 76, durante cerca de
trés meses, de 25 de Julho a 29
de Agosto, aos domingos a
noite. As emissdes eram sem-
pre duplas de forma a propor-
cionar ao espectador, na

opinido de Godard, um “ir" e -

“vir'" do pensamento. Dizia
ele, na altura, d televisdo: —
“Porque & que nunca se
apresenta
seguir a uma partida de futebol

uma outra partida de fu-
tebol?'"...

Sobre “6x2" aqui fica o
brilhante texto de Gilles
Deleuze, publicado no n.° 271
dos “Cahiers du Cinema"

(Nov. de 76): “'Godard pde em
evidéncia duas
correntes, a de for¢a de tra-
balho e a de informag¢do. Ele
nio diz que era preciso dar
verdadeiras informagdes., nem
que era preciso pagar bem a
forca de trabalho {isso seriam
ideias justas). Ele diz que estas
nogdes sio demasiado vesgas''.
O que sio, justamente, ideias.

Sobre “Ici Et Ailleurs” e
“Comment Ca Va" diremos,
unicamente, que sio filmes de
vanguarda. Que sio filmes gque
questionam, que pdem di-
vidas. E o cinema, hoje, ou

675

imediatamente a |

nogdes

questiona ou ndo & cinema.
Dos restantes filmes
salientemos a decepgio. de
certo modo, que constituiu
“FortiniCani’” de Straub-
-Huillet e "Karl May" de
Syberberg — um filme muito
belo embora demasido longo, e
por isso mesmo, mal montado,
O numero trés nio existe.



GINA saiu. Deixou o cinema
onde se exibia pela porta da
corrupeiie politica, descendo,

irdnica, a escadaria da de-
gradacio sdeio-cultural.

Disse adeus; por cd, nds
ficimos com pena e com raiva,
E idiota a mediocridade que
permite factos como este. Tal
compreendia-se quando as
cabecas que dirigiam ‘“‘estas
coisas”™ finham o molde do
satazar-caetanismo. Mas
agora? Serd que esse molde
ainda molda? Serd que ainda
nio fol para o “‘musen do
fascismo'? Seguramente que
nio.

E mais uma barreira que

temos que aceitar saltar. E
saltar bem alto, bem 1i em
cima.

Mudando de conversa.

Muitos artificios se tentam
hoje com os mais variados
objectivos, utilizando diferen-
tissimas estratégias. No caso de
GINA, um filme de Denys
Arcand, cineasta canadiano de
quem ji& conheciamos o ex-
celente REJEANNE PA-
DOVANI, o artificio, a dis-
simulacfo, também estio
presentes.

Numa sociedade como a
canadiana, onde se pratica
permanentemente a per-
seguiciio ideoldgica, principal-
mente (ou exclusivamente) em
relaciio aos ‘‘totalitirios™ de
esquerda, qualquer cineasta
que nhuma perspectiva progres-
sista se intrometa no quo-

tidiano, ou seja, cue tente
retratar a [uta de classes e,
portanto, todos os aspectos
sociais que a circundam e que
tém efeito nela, estd 4 partida,
e ao partir para um projecto
desse tipo, condenado 4 pu-
nicdio inquisitéria e fascista;
isto & o cerco comega 1a
apertar-se, as autoridades ¢ o
pader vomitam todo o seu ddio
anti-humanista, e, por con-
seguinte, todo e qualquer
projecto que tenha o objectivo
de defender ou de se aliar as
lutas da maioria do povo — os
assalariados proletarizados —
e progressivamente sufocado e
estrangulado com tanta forga,
quanta os camaradas cineastas
Ihes imprimem na sua ardente
defesa dos explorados e
oprimidos. A luta é tremenda e
angustiante mas GINA demon-
stra duma forma portentosa
como os artificios utilizados
pelos camaradas cineastas
suplantam sobremaneira o
policiamento do poder, ¢
crime, a morte.

Vivemos num pais de
thinatos. Temos for¢a e von-
tade para transformd-lo num
pais de éros. Nio descuramos
da nossa luta. A vitéria cons-
truimo-la, progressivamente,
no dia-a-dia. :

Por tudo isto, e por algo
mais, GINA é uma das obras
importantes desta temporada.
E ainda uma obra eficiente:
pelo que nos diz, pele modo
como nos diz, pela forma como

se furta ao policlamento do
statu quo, o qual muitos tei-

mam em congelar... De-
cididamente estamos em
presenca de novos tipos de
hominidos (4 atencdio dos
antropodlogos).

As contradi¢des das so-

ctedades que se dizem “livres”
14 estdo, tal como se fossem
observadas por um qualquer
“enfant sauvage'; sio con-

tradi¢cGes doentias ¢ que ao

subsistirem sé tém um efeito:
desmascarar-se a si proprias,
tornando visivel a2 repressdo
que comportam.

Ne Canada, nos EUA, em
qualquer parte do mundo onde
os meios de produgdo sejam
conirolados pela burguesia,
podem existir muitas espécies
de regimes politicos, menos o
regime democratico. E isso
também GINA nos diz, alids,
subtilmente; nas fdbricas reina
a intensificagZo da exploracio
pela aceleracdo das cadéncias,
gerando, portante, os des-
pedimentos.

Nos clubes nocturnos, os
grupos de marginais, vendidos
a troco de algumas notas,
impdem a sua prdpria lei e
violam os corpos daqueles que,
violados 3 nascenga, se pros-
tituem pela sobrevivéncia, pelo
pdo; no Canad4, como em
Portugal,

No cinema, filma-se o que a
classe dominante quer. Con-
trariar a spa vontade é ir para o
“‘exérecito de reserva’”, para o

desemprego. E assim que
muitos “‘cineastas’ escorregam
e caem no cinema “‘nacional-
-porreirista’’. Se Dennys
Arcand escorregou, safou-se,
pois niio chegou a cair, antes
pelo contrario: . realizou uma

"obra que ¢ fundamentakrepdr e

(re)ver. ‘

Serd talvez pelo filme de-
monstrar muito bem a “‘de-
mocracia no mundo livre
ocidental” que sé esteve uma
semana em exibigdo, apesar da
assiduidade (razodvel) do
piblico. De resto, o Odeon é
um dos cinemas de Lisboa gue
prima em levar os piores filmes
que por ci viio passando; o que
quer dizer que liamba ndo se
vende sd no Rossie, também se
vende nas bilheteiras do
Odeon, s :

Mas cuidado! Essa-liamba
ndo & para a P.l., é para a
SEC, para o MEIC, para a
DGAC, parao IPC, para...

R.C.




Filmes

A 24 anos de distincia do
ano de producdo de “'Viagem
em Itilia", dias apés a morte
de Rosselini, ao pretendermos
claborar um pequenc texto
sobre este importante filme —
do qual Bertolucci disse que
sem ele ndo terin  havido
Godard nem Antonioni {e com
alguma razdo, diga-se) — nio
yueremos deixar de falar do
que, na altura, a critica mais
conceituada achou por bem
dizer. Estamos a pensar,
precisamente, num texto de 55
de André Bazin onde cle defen-
de o neo-realismo para
“Viagem em Itdlia". Apesar de
Bazin formular a sua tese sob o
ponto de vista ontolégico,
verificando a pouca importin-
¢ia que teve nos cineastas neo-
-realistas o “‘filtro da logica ¢
da psicologia™ — o0 que mesmo
assim ¢ discutivel — pensamos
que o que importa hoje é
atender ao lugar temporal ¢
histdrico que o filme ocups e,
também, demarcar '‘Viagem
em Itilia"' de correntes es-
téticas e politicas que, porven-
tura, ainda lhe sejam hoje
falsamente atribuidas.

Afinal o neo-realismo, na

visdo dos cineastas, niio passou ~

de um outro olhar sobre ¢ sob
uma realidade que eles faziam
surgir, determinada mais por
factores de ordem social ¢
politica (do ser social) que por
factores de qualquer outro
tipo. A ser assim, podemos
desde ji estar perfeitamente 4
vontade se dissermos que
“Viagem em [tdlia" constitui
efectivamente uma ruptura
com o neo-realismo. E ndo sé
isso. “Viagem em Itdlia™ ¢&,

“Parece-me impossivel ver VIAGEM EM ITALIA
sem experimentar, de chofre, a evidéncia que esse
filme abre uma brecha, através da qual todo o cinema
deve passar, sob pena de morte"'.

Jaeques Rivette (Carta a Rosselini, 1953)

do neo-realismo

Rosselini,
até uma nova pedagogia
pelo cinema

ainda, um filme que, como
alguém disse, apareccu
adiantado dez anos no tempo ¢
que antecipou em muito toda
uma tematica que se eviden-
ciou nos anos posteriores.

E, portanto, um filme muito
importante na histéria do
cinema, se bem que a sua visdo
em 77 niio seja de igual modo
apaixonada como o foi. na
década de 50. E que o cinema
também envelhece. Uns filmes
primeiro, outros mais tarde,
claro.

De esta

qualquer modo

viagem a Itdlia ainda tem algo
que nos apaixona. Comegamos
por acompanhar Alexander
{George Sanders) e Katherine
Joyce (Ingrid Bergman} na sua
viagem de automédvel de Lon-
dres para Napoldes. Todo o
“preciosisma’” ético e social do
gentleman londrine ¢ logo
posto & prova quando, ji em
estradas italianas, o “espada”
dos Joyee & sucessivamente
travade por manadas de gado
que se atravessam na estrada.
Ah!, minha bela Londres! (ou
porque ¢ que ndo viemos nés de
avio?)'".

Mas isso niio era nada.

Mesmo se pensarmos que
*quase nada se passa’ no filme,
ou que o crescende dramdtico
de frigidez entre os cdnjuges
atinge pequenas propor¢des,
nio podemos ficar indiferentes
i mestria que Rosselini eviden-
cia na direcgdo de actores, na
maneira como faz *‘deslizar” a
narrativa {nada tradicional),
no saber contar uma histéria™.

E na Itilia — terrza de
paixbes acesas, de ciomes
loucos — que é descoberto,

‘*inocentemente’’, o© es-
quecimento mituo a que es-
tavam submetidos ao longo de
anos de casados Alexander e
Katherine. E ai entra a His-
toéria. Sim, porque nio é 56 o
“calor” que a atmosfera na-
politana exalava aos frigidos
ingleses que conta, ¢ também
todo um passado histérico que
se ¢ obrigado a relembrar. E
rever o passado lenddrio de
Eneias ou de Hércules, e,
também, rever o passado real
de Khaterine e Alexander.

E finalmente, no seio de um
desfile popular, no meio de
uma multiddo religiosa, que ac
acto de convergir, nas massas,
corresponde, inevitavelmente,
o abrago apaixonado dos Joyce.

Esta a grande homenagem
que Rosselini presta ao seu
povo e ao pais onde nasceu.



Ainda
«Tirez sur le pianistes, «L'Ar-
gent de Poche» {que retoma

Sern  termos  visto

algo de «0s Quatrocentos
Golpes», .. pele menos en-
quadra-se numa cefta pers-
pectiva autobiogrifica da in-
fancia de Truffaut), e, ainda,
~a sua dltima obra, «L’homme
qui aimait les femmes» (O ho-
mem que amava as mulheres),
surge aogra agora em dois
écrans de Lisboa, com cerca
de dois anos de atraso em re-

° lagio ao ano de produgdo do
filme, «A Histéria de Adile
H», obra baseada no didrio
muito intimo e codificado da
segunda filha do famoso escri-
tor francés do século XIJX,
Victor Hugo.

Depois de Luis Napoleio
Bonaparte ter sido eleito pre-
sidente da Republica, e apas
a promulgagdo da consti-
tuigio de 1852, o sistemna
politico vigente tornara-se en-
tio nitidamente autoritario.
Luis Napoledo, feito Napoleio
111 e imperador dos franceses,
decide restringir as liberdades
politicas, dissolver os parti-
dos, etc. E precisamente nesta
altura que Victor Hugo parte
para o exilio na pequena ilha
de Guernesey, a noroeste da
Bretanha francesa. Ai, Adele
Hugo comegou a escrever o
seu diirio... E ai, também, vi-
ra a conhecer o tenente Pin-
son, 0 seu primeiro e dnico
amor.

Frances V. Guille, escrito-
ra inglesa, decifrou o diario
de Adtle, posteriormente con-

tinuado em Halifax. Ainda
colaborou no estudo do argu-
mento  conjuntamente  com
Truffaut e os seus dois ja ve-
lhos  colaboradeores  Jean

‘Gruault e Suzanne Schiffman.

O filme comega precisa-
mente com a chegada de
Adele a Halifax, uma pequena
cidade no litorat-sul do Cana-
dé, para onde se tinha deslo-
cado Pinson no cumprimento
do servigo militar.

Truffaut interessa-se sobre-
tudo pelo periodo em que
Adéle segue Pinson. Nada
mais lhe interessa. Alids, se
tivermos bem presente a fil-
mografia de Truffaut no seu
conjunte {ou quase), che-
gariamos facilmente & conclu-
sio de que seria esse o
perfodo da vidasde Adele que
o cineasta (ex-critico dos Ca-
hiers du Cinéma), escolheria,

Nesse sentido, se se pode
considerar «A Noite Ameri-
cana» como uma sintese de
guase todos os seus filmes an-
teriores, poder-se-ia dizer que
«L'Histoire d’Adéle H.» sin-
tetiza em si algo que Truffaut
nos andou sempre a dizer em
todos os seus filmes: que

quando se filma a beleza {ou

o amor)} filma-se sempre sem
que parega que ela 13 esta;
ou, por oufras palavras, se o
amor no seu significado afec-
tivo mais profundo, & algo de
extraordinariamente belo, &,

_também, extraordinariamente

dificii, ou mesmo impossivel
de atingir na sua plenitude,
Dai os «insucessos» da narra-
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tiva filmica-de «Jules et Jim»,
de «As duas Inglesas ¢ o Con-
tinente», de « A Noiva Estava
de L.uto», ete.

Adéle, que era igualmente
o nome da primeira mulher
de Victor Hugo, parece-nos
propér, novamente, algo que
Frangois Truffaut disse nunca
mais pretender levar ao cine-
ma. Numa entrevista que ele
deu na altura da estreia em
Paris de «As duas Inglesas e
o Continentes, afirmava ser
essa a dltima vez em que fil-
mava «uma rapariga subindo
uma escada com uma vela na
mAo e com musica romintica
na banda sonora a sobre-
pdr-se & imagem». Se o objec-
tivo final era, efectivamente,
o da destrui¢io de um certo
romantismo (que talvez até ti-
vesse algwma relagiio com a
Escola Roméntica francesa
do século XIX, liderada por
Victor Hugo), vemos aj uma
certa contradiciio nas pala-
vras de Truffaut; sendo, o que
serd no fundo, «L’Histoire
d'adele H.»? E, certamente,
a continuagifo de uma insis-
tncia por parte do jovem
discipule» de André Bazin no
caminho da destruigip da
narrativa romanesca, As an-
gistias sfio as mesmas, o so-
nhos tornam-se de igual mo-
do desesperados e frios, o
sior escorre... Que forma
mais bela e mais imediatista
para lutarmos pela nossa
prépria vida, como dizia Bey-
lie, critico de cinema? «A
Histéria de Adele H.» &, de

comunicacao e cultur

. '4*-53%»;
R S G
Isahelle Adjani em «A Historia
de Adéle H.»,

de Frangois Truffaut

facto, um filme que nos incita
a essa [uta pela vida. Sem pai-
x0es loucas, sem a magia do
Cinema. Também pelo pio.
Sem totobola. Enfrentando a

realidade, e também a magia

da realidade. Ainda uma pala-
vra para Isabelle Adjani __
a intérpreéte principal do filme
(que também poderemos ver
no filme de Polanski agora
em exibi¢io em Lisboa ._ O
Inquilino), de quem Truffaut
~disse ser a (inica a reunir um
copjunte de qualidades de re-
presentagdo essenciais ao de-
sempenho do papel de Adgle;

ela ¢ de facto uma actriz que |

ird dar que falar, se & que
niic comegou j& uma carreira
de «star». Vinda do teatro,
onde representou Lorca, onde

foi dirigida pelo conhecido ci- -
neasta ¢ homem de teatro Ro- -

bert Hossein, Isabelle Adjani
fez uitimamente «Baroccon,
de André Téching, o mesmo
de «Souvenirs d'em France»,
porventura um dos mais. im-
portantes cineastas franceses
da actuaiidade. Aguardemos
o futuro de Isabelle Adjani
€ aguardemos «Barocco»...




filmes
“Adopcio’:
ousar amar

Bascandornos  mas  Policas
mas significativas  obras  de

paises de Leste que ja agui for
ram prajectadas apos o 25 de
Abril, nio teremos davida al-
guma em assinalar a cinemato
grafiy hingara como aquela em
que a qualidade das obras apre
sentadas & manifestamente st

perior & dos outros paises da Eu--

ropa oriental. Depois de Jangsd,
de Kovacs, de Gaal, de Body,
(ete. etc. etc.), & agora ver de
receber a visita de uma senhori
realizadora . Marta Meszaros
A titulo de curiosidade refira-se
quefoicasadacom M iklésiancso.

_._por ventura o nome mais im-

portante do cinema hingaro dos
ultimaos anos.

Afirmava Meszaros recente-
menie: «Depois do meu primei-
ro filme «Cati», tenho me cs-
forgado com Um espitito Conse
quente ¢ ohstinado em dbordur
tipos de mulheres Cupazes de o
mar decisdes duma manelra in-
dependente, Com um Cariicter
determinado: Conttdo, nessa ul-
turs, o «femininsmor nilo estid-

vii ainda verdadeiramente na.

moda: velo a4 estar um PolcCo
mais tardes...

«AdoPgdor  nfio ¢ propria-
mente um filme feminista..g,
talvez, Um Prodito que navefi
proximo das Aguas de Um Cef'to

Quarta-feira, 9 de Novembro de 1977

feminismo:que nfto estfl otider
talizado de um femeninismo tal-
vez mais «tacanphor mas menos
frustrador,

£ um filme que se dilui, diria
quase que esPantosdmente em
atmosferas de solidio, de ternt-
ra e de amor. Nesses dominios
a sensibilidade de Meszargs @
de Umi qualigade rara g mas-
cante. E realmente comovente
a sua impressionalidade huma-
nu, ética e plistica,

Os seUs personagens princi-
pais nflo sio nem burgcratas do
partido, nem grandes revolucio
narips: sdo simples operdrios
marginalizagos de algum modo,
das grandes tarefas da Cons-
trugiio do socialisma. Proposita-
damente Mesziros faz-nos i
duzir isso do filme: Kats, @ stia
operaria (gue deveria ser parte
do Poder .. «slto os operarios
que estio no peder!» - e &
precisamente o selt reversol -
debitese nio com os Proble
mas de ordem polifica e eCo
nomica do seu pais, mis do Corr
trario com os problemis de or
dem afectiva, que para ela, aos
quarenta anos de idade, Poderio
atingiv um grau de certo modo
obtessivo. Por  tudo  isto
«Adopcior & um filme impol-
tante. Porque & acima de tudo

uma obra que langd um Vigolor
so alerta i um facto algo terrivel
mas veridico: o facto de i Cony
trugio do socialismo estar a ser
enormemente «sUblimada- pe-
las massas Populares. A Leste
Ai se compreenderi porque &
que & a proprin Hungareftim a
movimentar a obra nos merca-
dos otidentais pu nio fosse o
préprio Poder de Leste o princi-
pal agente ConsCiente asUpli-
mador- do Estado socialista, E
isto porque no reino da Falsifi-
xiglia o consumidor acubi por
aderir sem Protesto. O que &
grave, alifs.

Falar de Amor, como fala
Meszarps, & dificil, Por isso di-
riamos ¢que «Fragmentos de Um
discurso amorose», de Roland
Barthes, serta um fundamental
texto de apoio 2 «Adopglior. OU
talvez, ¢ mais it mfo, «Tendres-
ser, de José Rodrigues Miguéis

— um Coitto saido ainda hi bem
polco tempo no suplemento Le

rras ¢ Artes do Didrio Popu-
lars. Depois disso nada mais hi
a dizer. A nfio sert «Qusar
artets

CQuais noites brancas que Uma
mulher de quarenta aros pode’
passar. Viver sO. Amir.sem
amor. E, de vez em quando sod-
remrlhe os passos pesados de
homem leve e meigo, casido,
com filhos, gué vem de Visita
a um leito, quente de espera ¢
de amor a permutar. El tem
consCiéncia dit situaglio dele
Ama-g. em tode o Caso. Vi,
ta-g em Casia defe. Fala muito
bem i sua mulher, Poderia ar-
ranjar ourra vidit.mas era a ce
que ela amava, Sujeitar-se aque
la sitragfio de bigemia do sujei-
to...nfo se imPportava,

Querta um filho.

Na Hupgria, ja 14 vio vinte
e tal anos...

U belo rosto, Podia ser feio.
Mas bele., Vivo.

A desejar amar,




“Chego

A Guerra Civil'Espanhola foi
um dos fendémenos politico de
massas que ficou na memoria
de todos nds como um dos gran-
des acontecimentes histdricos
deste século (a pan por exem-
plo, da Revolugho Bolchevigque
de 1917, da Revolugao Chinesa
de 1949 e de poucos mais).

Pena & que o cinema nio te.
nha bem documentado todo este~
momento de grandes lutas, de
grande espontaneidade e auto-
nomid popular. De auto- -organi-
Zagao popular que erg, de facto,
o método errado para dar con
bate e destruir um exército que
veio a tomar corpo com o apoio
da mais sinistra troika de gover-
nantes deste século: Salazar, Hi-
tler ¢ M ussolini.

«Chegou a Hora da Vin-
ganhga» & uma obra ja com al-
guns anos (data de 1964) ¢ na
altura. foi naturalmente (D)
projbida pelos regimes fascistas
em Portugal e Espanha Vem
relembrar-nos uma coisa funda-
mental que muito boa gente, pa-

ra mal deley préprioks‘ parece
querer  esquecer propositada-
mente: o facto de a opressho

-gerar a resistencia. Tao simples

como isso. Nesse aspecto, de
facto, o filme & premonitdrio
adverte antecipadamente os go-

vernantes ¢ censores espanhdis.

de que a cobrir-lthes o pensa
menta  estava 4 morte, COMo
se de um manto negro se tratas
se! seria nas maos da vida que
estava para Nascer que morreria
impiedosamente 0 quase na-
do-morte  poder  franquista.
«Impiedosamentes nio morreu,
de facto. Foi enterrado vivo...
com uma mio de fora...

Voltando atris, aos fins dos
anos 30, altura em que o5 demo-
crafas ¢ revolucionarios espa-
nhodis procuravam o exilio para
além dos Pirinéus, encontramos
o personagem principal do filme
de Zinnemann . Manuel Arti-
guez(Gregory Peck), recusando,
perante muitos dos seus camara-
das, a partida para o exifio. A
Luta & I3, em Espanha.

comunicag ao e cultur:
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ora da vimganca”

Nos finais dos anos 50, vinte
anos depois, Artipucz, 0 grande
revoluciondrio, ji idoso e can-
sado, abandona entfo a «luta
interiors: * passa os Pirinéus ¢
eXila-se em Pau _ ma regido
basca francesa. E a partir daqui
que se.desenvolve todo o,resto
da narrativa do filme de Zinne-
mann, baseada, ali3s, numa in
teressante ficgdo histérica de
Emirico Pressburger,

Chega a Pau um middo cujo
pai, revolucionario e amigo de
Artiguez, tinha sido assassinado
por um capitio da «Guarda Ci-
vils { Anthony Quinn). O miado,
admirador do «leader» Arti-
guez, implora-lhe a vinganga
«Mato o Vifiolas!» _ dizia-The
com as lagrimas nos oihos. Arti-
guez ja a precisar de «reformas,
recusava-se, ¢m principio.

No entanto, 0s acontecimen-
tos, pressionados pelo fascismo
espanhol (que tinha um «bufo»
no circulo de Artiguez) fazem
com que o <«velhos revolucio
nario velte de novo a Espanha.
E Vinolas & sua espera...

A posiao assumida por Zine
nemann sobre toda esta questao
&, no fim, de certo modo mode-
rada. Ganha grande evidencia
no decorrer da narrativa filmica
a qualidade do discurso (no
diglogo) do Padre Francisco
(Omar Sharify _ um interferen-
te entre o fascismo cspanhof ¢
Artiguez

De facto, o discurso do padre
& mais trabalhado, as suas res
postas sio dificeis de contrariar,
a sug ideologia armaZena-se no
inconsciente mais bem guarda-

Q personagem & ainda, e
por iss0, aquele que ali sustenta
uma maior razio, mais humana,
mais conciliadora. E esse o pon
to de vista do filme.

Se atendermos a que a nossa
Igreja, duprante o regime fascis
ta, foi o maior inimigo do cris-
tianismo ¢ dos povos de todo
o mundo ao pactuar com as
atrocidades criminosas da guer-
ra colonial, entio othare mos
com- mais simpatia as «teses»
deste filme de Fréd Zinnemann.,

D R A At
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Bellochio
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marcha triunfal

Marco Bellochio, realizador
de «Marcha Triunfals, & um ci-
neasta extremamentc instivel
do ponto de vista politico ¢
ideotogico.
~ «A China Vizinha. (67) ¢
«Discutiamo, Discutipmo!» (68)
sao os scus (ltimoes filmes refe-
renies o um periodo da sua obra
pleno de ambiguidades e de njo
defini¢do politica suficientemen-
teclara.

Depois, em 69, adere 4 Unifo
dos Comunistas talianos (mar-
xistas-leninistas) ¢ participa na
realizagdo de dois filmes colecti-
vos produzidos pela propria
UCI. Em 71, depois de rorper
com a organizagAo maojsta, vi-
ra-5¢ para um cinema mais de
tipo comercial, Mas numa pers-
pectiva critica (embora muito
estilo «compromisso histdrico»),
contra o poder demo- cristio ita-
liano. E dessa altura que data
«Em MNome do Pai». «O Mons
tro da Primeira Paginas (73
o seu Gltimo filme anterior a
«Marcha Triunfals & por assim
dizer. a continuagao de «Em
Nome do Pai». As posigOes assu-

midas sio idénticys, o tema &
que varia: no primeiro abor-
da-se a religifio, no sepunde a
imprensa.

«Marcha Triunfals corres
ponde, por seu lado, a uma nova
viragem no pensamento «belfo-
chiano»; & ele mesmo que o diz
< Presentemente tenho uma atitu-
de mais positiva para com a vi-
da e um pouco mais de espe
ranga... Ultrapasso assim a ex-
pressio de um sentimento que
prevalecia nos meus filmes pre-
cedentes: de rajva, de ddio con-
tra ‘a sociedade, para chegar i
analise de relagdes mais compli-
cadas entre oS seres...»

Idealista ou nao, o que & facto
¢ que Bellochio consegue com
o seu ultimo filme, pelo menos,
estar atento hquilo gue se passa
nas{e em redor das) instituigdes
militares das sociedades demo-
cratico-burguesas ocidentais.

E isso & muito importante. E
muito importante [embrar que
nesses quartéis existem oficinis
neofascistas com
enormes, debochados, de animo

parandias -

«Mureha Friunfal», de Marco Belochio

belicoso, etc. Que nesses quar-
teis existem Sargentos «chicos»
_ ¢ eles |3 estac _ pequenini-
nhos, no. filme., Que, nas caser-
nas, & o que se sabe... Que existe
homossexualismo, ete...

Bellochio pde-nos ainda em
contacte com g ‘realidade fora
da caserna, por exemplo, com
a mulher do comandante
{Miou-Miouw). «Mio sou ne-
nhum buracos, diz ela. «O que
cte me di nao & amor, & fascis-
mos... Nio tem outra alternati-
va seniio pbr-lhe 0s cornos, rou-
bar, deixa-lo... E, enfim, um
exemplo para muitas «feminis-
tass.

A fechar o tridngujo esth um
simples soldado, com 20 anos
de estudos, licenciado em Le.
tras. Apanhado pelo ambiente,
rapidamente passa a cio-de-tre-
la do comandante, a espiao da

mulher e, depois, a amante da
mulher.

«Marcha Triunfal» o & ao
contrario do que disse Bello.
chio, um filme que s¢ preocupa
muito com 35 relagdes entre as
pessoas. E um filme que se preo-
cupa mais com os problemas
que & instituigio Exéreito levan-
ta a0 menes humano dos huma-
njstas. ]

Quanto a nés, e diga-se
desde ja, o problema maior que
ele (Exército burgugs) nos le
vanta & o que fazer deie... Dei-
ta-lo fora nao se pode que
&€ muito grande.. Mandi-lo
brincar 45 guerras também nio
porque a gente nao quer... Psica-
nglisi-lo, muito menos (o
orgamento do Estado niio com.
porta). Que fazer entio?... O fil-
me de Bellochio & indeciso nas
respostas...




Ao repensarmos a filmo-

. grafia de Roman Polanski ve-
rificamos gue nela estd com-
preendido um factor bastante

comum a fodos os seus fil
mes:  desde «A  Faca na
Aguit», passando por «Por Fa-
vor Nio me Morda o Pes-
cogos, até «O Inquilino», po-
der-se-4 considerar que o fac-
tor «cérco a ambiente fecha-
do» & o denominador funda-
mental de uma dualidade per-
manente pa sua obra; mundo

interior {(captivo) .. mundo

exterior {agressor). Talvez as-
sim s¢ compreenda melhor
aquilo que numa apnalise
aprioristica chamariamos «o
seu siléncio» para com a so-
ciedade da qual ele «dissidiu»
exilando-se a ocidente... Diga-
mos, talvez, que o seu con-
tra-ataque em relagfo ao siste-
ma que, eveniualmente, The
teria estabelecido um determi-
nado cerco ou, mais simples-
meitte, ¢ teria obrigado a
«dar o salto» ca para este lado,
estd contido de uma forma

/o/-}J |
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metaférica em toda a sua fil-
mografia. De salientar, ainda,
‘que em oposigio a esse espiri-
to critico-metaférico de Po-
lanski em ralacdo a Leste,
¢xiste na sua filmografia o
espirito critico-realista em re-
lagio ao Qcidente. Dai a sua
cimara ter estado presente
em «ambientes fechadoss de
Mova-lorque, de Londres, e,
agora, de Paris.

«Q inquilino» & mais uma
vez isso: o cbreo a que Trel-
kowsky (o personagem do fil-
me), imagina estar submetido
(«imagina~ porque, ji psiqui-
camente afectado, lhe da uma
dose de exagero) vem, de fac-
to , de fora, A7 esta, de novo,
a dualidade classica .. mun-
do exterior .. mundo inte-
rior.

No cntanto, se & dado a
Trelkowsky ter visdes exage-
radas do real .. alucinagdes
-- através do seu estado psi-
copatico, 0 que & «normal», o
mesmo ja ndo podemos aceitar
em relagao & narrativa filmica
que, também ela, nos parece

ser um fanto ou quanto aluci-
nante. E certo que a burgue-
sia francesa € bastante chauvi-
nista e nio tem pejo nenhum
em mostrar quanto pode ser
racista em relagio a polacos
Ol portugueses... Também &

certo que habitar um prédio

parisiense significa calcar as

pantufas depois' das dez da

noite, mas... que. raio!, nio -
se admite que em relagiio a

uma problemética tio séria

como a esquizofrenia ou a-pa-

randia, se caia na fantasia es-

tilo Saint-Germanin ‘des Prés,

no absurdo do climax forgado

de levar o pobre Trelkowky

ao suicidio bisado sem quai-

quer tipo de antecedentes se-

guros,

Esperemos, finalmente,
que Polanski ndo tivesse sido
influenciado na altura da ro-
dagem de «O Inquilino», pe-
los sintomas mérbidos e psi-
conevrdticos que virira a re-
velar mais tarde na compa-
phia de Jack Nicholson, se-

_gundo dizem as agéncias noti-

ciosas,

«OlInquilino» & portantoum
filme & atengAo dos nossos
psicdlogos e psicanalistas. Dos
que tém o direitode se reivindi-
carem dessa profissao.
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Cinema americano - anos 30

Cri

Terminou, finalmente, 2 ma-
mtona de cinema americanodos
anos 30 patrocinada pela Gul-
benkian & também pela Embai-
Xxada dos Estados Unidos em
Lisboa. Niose trata, comoeven-
tualmente se poderi pensar, de
um certame cultural com objec
tives propagandisticos da po-
tncia ianque, mas, ao invs, de
umg imporfante retrospectiva
(que nem todos os cinéfilos des-

e? qual crise?...

(que transbordou imediata mente

part todo o Mundo) e “que
corres ponde, igualme nie,
i «explosior do cinema so
noro, Depois, em 33, nos

EUA, sobe Franklin Roose-
velt & Presidéncia, ¢ com el.e
vem © «Nez Deal» e as «leis

da reconstrugios __ ¢ podemos®

dizer que praticamente toda a
década de 30 ¢ caractcrizadzt e
forte mente marcada pela politi-

te Mundo podem ter o orgulho *ca comservadora «incomstitucio-

¢ .0 deleite de dizer terem-na
visto), fundamental pam uma
compreensio, minima de um
periodo da historia do cinema
que foi, nos Estados" U nidos, um
periodo decisivo ¢ por demais
comsagrado.

Ao loaalizarmos ©s anos 30
do cinema americano nio pode-
meos esquecer os diversos factos
historicos que os antecederam,
que lhes foram conte mporinecs
e que lhe succderam. Assim,
torna-se  inevitivel situar o
inicio deste breve relato na crise
econbmica americana de 1929

nal rooseveltizna. A terminar
a década surge o inicio da I}
Guerra Mundial e, simultanea-
mente, ¢ cinema conquista defi-
nitivamente a cor.

Embora sem podermos, para
ja, reflectir atentamentz sobre
tudo isto nio queriamos deixar
de realcar quanto nos parece cu-
ricso ¢ significativo o facto de
0 cinema americano produzido
na década de trinta ndo reflectir
{pelo negativo, pela incons-
fincia, .pela  volubilidade) o
estado instivel e desequilibrido

que a crise mtraestrutural de 29
provocou nos anos 30, inclusive
ao nivel dos aparelhas supe res-
truturais. Fenbmeno curicso e
paradoxz!, portanto, a2 merecer
um estudo desenvolvido. «Bep-
dita seja a criser, afirmava ma
altura Dalton Trumbe nfio sem
razio nem ironia. Em resumo,
coma crise de 29, coma grande
depressiio, chegou o sonoro (em
forga}, os « maravilhosos» ance
trinta, a maturidade e...a cor.
Nito é totalmente exactoa fir-
mar que este ciclo é re presenta-
tivode todo o cinerma produzido
nestes dez ancs: ha que ter per-
feita comsci@ncia de que o con-
junto de cerca de 60 filmes que
passou ao longo destes Gltimos
trés meses nio compreende to
das as grandes obras, todos s

-grardes cineastas que se desta-

caram de entre os 5000 filmes
produzidos ncs anos 30 nos
EUA .Importa,contudosaiientar
0 mérito e o trabalho que presi-
diram realizagio desta «gigan
tesca» iniciativa e, j4 agor, de-
sgjar que o5 anocs 4Q nio demo-
rem nmuitoa aparecer poraf.
Fosse com «Dishonoreds, de
Sternberg, no qual podemos as-

. sistir nos plancs finais, a um

dos momentes mais extraondi-

comunicagao e cultur:

nirios do ciclo (o fuzilamento
daagente X 27 _ Marlene Die-
trich), fosse com o ritmo aluck
nante ¢ sarcistico de «Século
XX» de Hawks ou com os s Roa-
ring Twenties» de Walsh para
j4 nflo falar nesse filme-bunker
que ¢ 0 «Young Mr. Lilcolm
de Ford, muitas foram as
obras-primas que desfilatam ao
tongo destes trés meses.,

No final da maratona, pensa-
mos que a melhor forma de vos
sintetizar tudo o.que vimes &
dizer-vos que estiveram sem
cmpo Joseph von Sternberg,
Fritz Lange, Ernst Lubitsch, pelo
lado do Velho Continente e Ho-
wand Hawks, John Ford e Raoul
Wakh pelo lado do Movo Mun-
do. Qual, dos lades ganhou?...
¢ dificil de dizer. Desatio im
pressionante, espectacular, tal-
wz com o concurso de Myl nau
e Stroheim a sedugio recaisse
para 0 lado dos «eXiladoss. O
empate, 0 «todos por ume, &
talwz o melhor resultado __
o«ums, & claro, & o cinema. E
foiele que ganhou, de facto, Niio .
esquecernddo, alis, 2 mulher, o
mito ‘multifacetado revisto, re-
promovido pelas cimams da
fabrica de sonhaos artificiais de
Hollywood.




péging vl

filimes

Tinha unmm alergia a este Ca-
sanova € a0 mesmo tempo ek
fascimava-me¢ um pouco. Em
o espé cie de negativo de mim
mesmo. Uma vida wa gual a
divida, a fantasia, o sentimento
de culpabilidade estio ausentes.
Q contririo da semsibilidade
artistica. A nevrose, ele o co-
nhe ce. Unma savide de cavalo (...)

F.FELLINI

Recuar na HistOria niosigni-
fica, de facto, retrati-fa tal qual
cla aconteceu.

Fellini, oscu estilo, oseu sub-
jectivismo, a sua personalidade
peculiar, estio, assim, na base
da abondagem deste Casanova
especial _— um Casanova artifi-
cial, «robot» autobiogriafico de
algo muito escondido no incomns-
ciente de Fellini e que ele teima
em nioquerer dizer mais clara-
mente.

Giacomo Casanova @
um intelectual mumdano
mente felliniano, e mais

aqui
total-
« MO

derno» gue setecentista. Ele po-
de ecitar Ariosto, pode dizer

“Casanova’ deFe

que Dante se encontra entre os
seus VArios mestres, que nio é
ele _. Casanova quem o diz;
¢ Federico Fellini. Disso se
apercebe qualquer um de ns
que ji tenha lido as «Me-
morias» de Casanova: a ideia
que se faz desse libertino wene-
ziano ¢ completamente outra, &
oposta 4 imagem que Fellini
wio a criar sobre 0 seu texto,
De facto, o leitor das «Me-
morias» € posto em contacto
com os bastidores simulianca-
mente abertos ¢ fechados das
virias corles das nagles euro
peias mais desenvolvidas do
século X V1. E Casanova, falo-
crata decadentista muito bem
relacionado nas varias cortes eu-
ropeias, quem nos introduz, sob
as mais variadas formas, nos
mais diversos niveis sociais ¢
politicos e no sejo da aristocra-
cia monimuica e catdlica da
Europa das Luzes anterior &

- Revolugiio Francesa.

Casanova, pela mio de Felli-
ni, ndo se identifica nem de per-
to nemde longe, com o pesona-
gem que o proprio Giacomo C.

S4 Caetano

Na continvacio de umm discussfo sobre «As Ruinas do Infe-
rior», recebe mos uim carta de $4 Cactano dirigida a0 nosso colabo-
rador Rui Cadinm ¢ que, por absoluta falta de espago,sé a podere-
nios publicar no nosse proximo mimero.

nos Jegou nas citadas  « Me-
morias» . Casanova de Fellini &,
assim, a adulteracio, o artificia-
lismo, a deformagiio exacerba-
da, surreal e, ainda, felliniana;
propria de um estilo, de um dis-
curso filmico que todos nis co-
nheoe mos. Com Fellini, Casano-
va assume unicamente e isolada-
mente uma s6 das variadissimas
facetas pelas quais ele ficou co
nhecido: ¢ nfic é por acaso que
essa mesma facela corresponde,
de facto, 20 que mais o celebri-
zou _ a figara de grande con-
quistador do <sexo fracos, de
perfeito (?) antimisogino deca-
dente.

A Fellini s0 interessa percor-
rer os mesmos caminhos que le-
vavam Casanova acs leitos bar
rocos das orgiastas que a si se
deparavam ... mesmo sob a for-
ma de perversdo ou em circuns-
tincias mesnos conhecidas __ o
caso da tentativa de suicidio nas
dguas de remoinho do velho Ta-
misa.

Acima de tude compreen-
de-se porgue & que este Casano-
va nio podia ser outro sendo
o «Fellini's Casanova» ... Em,
ali4s, 0 que jA se esperava: Mo
um «Casanovia» rigoroso e his-
torico, «h Comencini», mas 0
seu reverso felliniano.

De gualquer medo este com
junto de planos e sequéncias que
integram a dltima obra de Felli-
ni nao se pode aceitar isolado
das «Memorias». No cronista
Gincomo Casanova (se assim fhe
pode mos chamar), © lextoé sufi-
cie nte me nte esclarecedor naque
se refere a uma definigiio mas
ou menos porme norizada das vi-
viéncias socinis (gerais, intimas

comunicagao e cultur:

e de « ménage») do libertino ita-
liano e, também, do propric
séeulo X VIIIL.

Ora, oque se verifica em Fel-
lini's Casanova & um aproweita-
mento (Que nos parece fer um
caricter essencialmente comer
cial) das varias fases por gue
{AsSarim 0s amores ¢ a psique
machista de Giacomo Casano.
va. Pegandlo nisso, na sua ex-
trmordindria capacidade pam
concebér «décors»  impressio-
nantes (e, ao mMesmo te mpo, es-
palhafatosos), e ainda excelente
ajuda de Danilo Donati no que
se refere, também, aocs «décors»
¢ ao guarda-roupa, Fellini em
garantido o sucesso comercial;
tem ainda gamantides mares de
plastico, bonecas «medinicas»,
carnavais veneziancs, cte. De
uma maneia que sO ele sabe
fazé-lo, usa ¢ abusa da névoa,
dos estidios, da deformacéo, da
cenografia caricatural, berrante
e fanthstich __ em suma ..
do Teatro dos Sonhos de que
ele tanto gosta de falar. Tudo
iss0j4 vem, alids, de obms ante-
riores: cita mos «Roma»,
«Amarcorl» , ou «Satiricons _..
obias mais completas mas me-
nes espantosas.

Numa entrevista concedida
a0 «Nouvel Observateun de 28
de Fewreiro deste ano, Fellini
confessa, com uma certa verda-
de, que nio sabe falar nem dos
seus projectos nem dos seus fil-
mes terminados. E um factoque
se pode constatar. AquicemFel-
[int's Casanova, nio nos ¢ mos-
trada sequer a grande aptitude
(nevrotica 7) que langou © nome
de um sedutor par’a posterida-
de ;..




A0S U orasa

A fase pés-revoluciondria da
cine matografia argelina & com
pletamente  desconhecida em
Portugal. Temos agora a oportu-
nidade de ver uma grande ¢ im-
portante obra dessa fase. Tma-
ta-se de «Cronica dos Ancs de
Brasa», do cineasta argelino
Mohammed Lakhdar-Hamina,
obra que ganhou a Palma de
Ouro do Festival de Cannes de
1975, Este filme, inesperado e
prandicso, transporia-nce acs
antecedentes historicos da guer-
ra de libertagio argelina.

A figura principal do filme
que nos ¢ dada pelo «narmdor
loucon, personificada pelo
proprio realizador, é extrmondi-
rariamente importante, E ek
que, na cidade, fala ds «almas
mortas», aqueles que sobrevi-
Yem amargamente, semr reagi-
rema um quotidiano coloniza-
doe opressivo. E também atra-
vs do seu discurso rimado (Que
tem a ver, de certo modo, com
toda uma tradigio historica ar-
gelina que assenta ma onalida-
de), que 0 snarmdor louces

o«pobre diaboe o que mas auto-
ridades nada ligam __ consegue
dizer certas verdades, comsegue
alertar 0s viajantes que passam
ma sva cidade pam uma situagio
de miséria e exploragio que ele

prevé nido se manter por mmito
tempo. Cumpre assim, no filme,
uma fungiode interligagio (rar
rativa) entre os wvariadissimos
acontecimentos histdricos que
despoletam, a pouco e pouco,
a revolta das massas contm ©
ocupante colonial _. a Franga
__eaburguesia nacional argeli-
na. E, portanto, um personagem
tipico que a Historia temencon
trado com cnorme facilidade
desde a mais rechndita 'das al-
deias as cidades mais povoadas.

Recorde-se, alit  nm syemplo
em tudo semelhante, no filme
«A Colheita dos 3000 Ancs»,
doetiope Haile Gerima.

Se, por um lado, & impericso
atribuir a este «narrador lou-
co» uma gramde importancia
nesta obra, por outro lado, hi
que reconhecer tambem, no per-
sonagem Ahmed, o arquétipo
do explorado que vai tomando
uma corsciencializacgiio politica
progressiva ¢ cada vez mais ra-
dical em relagfio a essa situagio
de explorndos e colonizades;
uma condigiio de classe de que
ele se apercebe ser niosoa dele
mas também a da gramde maio
ria do seu povo. Essa cormsciernr
cializagiio progressiva corm(}-lz-x
exactamente na aldeia de A
med (no interior quase desértico

argelino), onde existe no seio
das massas um enorme espirito
religicso: quando hi seca as
massas dirigem-se em conjunto
aumsantuario para rezarem ao

seusantopatrono... pedindo chu-

va. Pama além dessa religiosida-
de, desse obscurantismo em que
vivem as massas no jnterior,
existe uma espécie de disputas
tribais entre a populagio quan-
do hii mais figua de um des la-
dos da zona de demarcagio ..E
Ahmed de regresso i sua aldeia,
mais consciente das realidades
do pais, que evita um grawe con-
fronte entre o povo da sua al-
deia, dizendo que a grande dis-
puta a haver nio é entre irmics,
mas sim contra © opressor colo-
nial, que puarda toda a Adgua
para si na barragem. Se bem
que Ahmed nio seja o exe mplo
tipico do «heroi positivor do
realismo socialista (do herdi que
esti acima das massas e que se
lhes dirige tal qual o pastor se
diripe ao rebanho), ele nio ul
trapassa contudo, certas conota-
¢oes embora que diminutas, com
esse tipo de girnura do realismo
socialista,

A narmtiva fiimica leva-nos
assim ao periodo que antecede
imediatamente o 1 de Nowm
bro de 1954 altua em que o
Exercito de Libertagio Nacio

comunicagao e cultura
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ml proclama o infcio da insur
rigao popular.

LakhdarHamina aborda ain-
das as divergincias que, na altu-
ra, opunham os sectores refor-
mistas da populagiio (mais liga-
dos & pequena burguesia, acs
pequencs comerciantes, etc.),
aos revolucionfirios que, na altu-
ra, propunham abertamente a
luta armada contra o colonialis-
mo francgs. «O colonialismo
nio pode ser expuko, s6 com
palavms, € preciso a forca das
armas..Se o colonialismo en
trou na nossa term, de armas
m mio, 5O saird daqui quando
o povo se levantar decidido de
arma na mioce.

«Cronica dos Andcs de Brasan
&, portanto, um filme clharamen
te antiimperialista. E uma obra
que acorselhamos vivamente,
Tanto mais pelo facto de, neste
momento em Portugal, ainda
haver muita gente profunda-
mente enganada sobre 0 que é
a luta dos poves contra a ocu-
pagio estrangeira (e violenta)
das suas patrins.

Dizer que possui umdiscurso
filmico influenciado pelo cine-
ma de Hollyood, tal como se
disse {entdo acertadamente) dos
«thriller politicos de Gavras ou
de Boisset, ¢ pura especulagio
demagdgica.




assou, fuguz, por  Lisboa
uma Mostra de cinema albanégs,
Com & sala do Paldcio Foz per-
manentemente esgotada e a im-
pedir gue muitas mais pessoas
vissem os varios filmes que pas-
saram, nao Causari surpresa se
deniro em breve possamos assis-
tir, de nove. a repetigio desta
tmportante Mostra.

Importante nao peia qualida-
de cinematogrifica e vanguar-
dista dos filmes, mas, antes, pelo
conservadorismo incom-
preensivel gue um Estado que
i se autoproclama a caminha da
sociedade sem classes teima em
Lquerer preservar. De  facto.
quando pensamos na Arte (e,
conseguentemente, no (inema)
dos paises que se proclamam de
socialistas,  deparomo-nos, de
imediatg, com uma  barreira
gnorme gue se interpde entre
dods métodos de fazer cinema.

i Eim deles, primeiro. revolu-
wionario e vanguardista em re-
Hagio  todoe o cinkma gque se
fazin, wo tempo, no mundo, &
o cinema de Eisenstein e Ver-
sov. Diividas para que, ... per-
gun-&amos l'lL"tS_, uma vez que s
trata de um facto assente e por
“demais explicado. O segundo
_§método de fazer cinema nos di-

105 paises ¢ o cinema do realis-
mo socialista, método que nas-
ceu na URSS bonapartista de
Estaline, com Gorki e Jdanov,
como lideres tedricos e bem ex-
pressa nos seus discursos ao
Congresse -dos  Escritores So-
viIELICOS € OUITOS TEXTOS. ..

Assim, & legitimo perguntar

-aps defensores do realismo so-

ciafista o porqué do antagonis-
mo ideoldgico e formal entre
«Quiubro» de Eisenstein (anos
20) ¢ «Tchapaiev, dos irmios
Vassiliev (anos 30, Antagonis-
mo que obedece, em Gltima
andlise e concretamente, a um
retrocessa  no  campo  politi-
co-formal.

vem tudo & propdsito do C1-
nema (¢ da Literatura) que hoje
¢ produzido na Albinia e que
nos foi «maostrado» £

Acontece pois, que somos
postos em contacto com produ-
tos tipicos da ideologia inerente
ao realismo socialista: & o case,
por exemplo, de «Encruzilhada
de Guerra», de 74, ou de «A
chefe de brigadas, de 72.

Um outre tipo de cinema
(que parece querer desabrochar
presentemente} também esteve
representado nesta Mostra. Re-

«O Ultimo Inverno», filme aftbandés

ferimo-nos ao filme «o Ultimo
Inverno» em que as massas, (e
aqui sfio mesmo as massas que
actuam <omo «herdis) tentam
rechagar o agressor nazi. Esie
filme tem ainda o mérito de
atribuir & muther o verdadeiro
papel histdrice que ela sempre
representou ... um papel cons-
ciente dos seus contributos his-
téricos paralelos aos de homem.

Nio queremos dizer com isto,
evidentemente, gue o cinema al-
ban@s tenha encontrado neste
filme ume outra via a seguir
¢ mais de acordo com 03 es-
forgos de caricter social ¢ eco-
némice a que o pove albangs
se tem submetido. De maneira
alguma. Que oS povos s€ unem
e destroiem, sempre, todos os
fascismos, isso & um dado his
térico. Agora que do cinema al-

bands também esperamos mais
gue uma memdaria da resisténcia
antifascista e andlises sobre os
problemas do quotidiano actual
do seu povo, €ssa & uma verdade
fundamental, Estamos absoluta-
mente convencidos de que os
problemas  fundamentais  do
quotidiane do povo albanés ul-
trapassam decisivamente toda a
fase histérica da resisténcia con-
tra o ocupante nazi. Dai que
a abordagem do quotidiano ac-
tual albands seia naturalmente
fundamental no seu cinema, ¢
atit para nds todos.

Assim, aqui fica registada a
nossa decepgiio por nio nos te-
rem sido apresentados filmes so-
bre a realidade historica moder-
na ¢ as contradicdes vivas da
via® para o Secialismo hoje na
Albénia.




Sempre pestei “dos Filmes  de
awntuas,. Depop de tor acnbado
oAnwricun Gaffits  apereebime
de yue ags a morte do Westera ji
rie i assim grande coisn, no géae-
ro dit fantsit mitelogica, gue seja
acessivel g especlador, Assim, cm
lugas de fazer filmes do tipo «gio
¢ terrivel o que acontece & lunuai
diade» . era este o ey popte de
partida, .. decidi preencher esse
wvazio. Faria vm filme a tal punte
mermthado no inmaginario que o
espectadores, a0 entrarem no cine-
nu, abandonariam ¢5 gmaes pro-
blenms da sua vida quotidinm. Por
outs palaveas, ae longo de duas
hogas, esque ce-las-iam.

GEORGL LU CAS

Digamos que nio ¢ I muito edi
figinle fxir Gespirito essa coin de
fazer esqueqer 45 pessous, durmnte

Calmumas horas, os seos grmoes pro
blemas quotidianos. Alias, hoje, ¢
G UM CoBM Que i ser plonany nle
coppeidn nearae condecongio
com o Grl-Cruz dia ordenu., A con
e ¢ e esty <boa intengios (e
Luws ¢ tante nxis suspeila quanto
o=en e <S5t Wi ¢ nusis um
retlexo do efizer Jembynr G pos-
Soas os seus giases probile nas quo
i dogue ot coisa gquiak
GUe .

Tenise dito que <A Guers das
Estehes ¢ um filne atemporl,
Embor ressale dele, de imedisto,
como que uma promsciidade de
empos (lempo wlictico de um -
TroSislema . que pode sor passis
do: empo neferencial dos sigoos
forlemente conotad (s ¢comM O Mssit
do ¢ 0 presente reoente da nessa
Histori), nés uvangamos pam a hi-
pOtese que comside ramos mais logs
ctl o de que o twempo de «Star
Wars» & futuro __ tempo que eno
vaoa escmvatura, mas, desty wez.
Pary com ox androides metidicos o
frigeis que nos remetem ao « Magi-
code Oz». :

Esse tempo de amanha, serd, co
mo nos diz Lucus, a metamorfose
reretitiva de um’ tempo passado
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SUML RS PCRINGL ¢ con (Ppausy) luz?
(no firnl entr o coraagio mo
mirquici-absolutisty ¢ militarizada
aa hordn), oo r;l.um empe yne
17 ConBign tn‘j esyuecine nta dus
messas viseneias ainda absortos no
Pemsamenio inve Vo piste mo-
Togico de uma milnneza que desco.
nlew e __um e mpo de Nirvaaa
Phietirio, prvito i no séeulo
XIX yuando Marx fala nusockedade
ananqusty, m soviedade sem clas-
5e8?

Esta seminda DipOlese, em -
lagdo i qual s termenos de fase
agrari-tunay aindu acalentam es
rerangus {complexoda necessidade
do pay, ou de wm forgn caris miti-
a1, domindon: de um optimismo

da inteligineia?), €, em «Star
Warse, completamente recusada:

Aldeman, Estrels da Vida, Shan
pri-La gilactico, ¢ reduzidoa umes-
Pagt disperso, a am sifbncio sem
forga, 0 vma flutuagio meiedrice
ror um qualquer Dxceln ofsmico
{Petey Cushing, menos 16trico do
que ns filmes de Terenee Fishen,
zovermudor do Fmpério, cosdjuva-
do pelo mortifero Lrod Darth Vo-
der signiticalivo por exempliy, o
sel tipo de cafaeete em proelop
winenta, o partic das sshas, do -
Mt da soldadescn nazi di 1
Guern Mundia), resolvem premir
uehotiazinhos satinicoe langar a
fdingdo destaidon, Portanto, o
o sequé netr do gue awwbo de di-
ver, deduzo que a sepunda hipbtese
que formulked, esti, assim, afastada
em o «Slar Warss, Resta, assim, g
prineire hipotese: a que interlig
as mlixias atrvés do conlacto ul.
trasolar ¢ que, eventualmente, per-
milist acs rinos dus lrevas a fe-
cindagio secreta de um e mpo de
esperangy, sabeiklo, de antemio,
que a coroagio ou a’ trammissio
quase hereditiria da forga (margi
mal ¢ ahistorica) nes akerta, de no.
VO, pars o8 riscos que corre a Re-
piblict quando em confronto com
um qualquer impéric. Mesmo
quando nessa Republica existe ume
Princesa fluoresceale ¢ um pogen

assexuada, todu ela cokuriam, e,
ainda, infuntil, 1al comoa Luz (B -
subeth Taytor) em «O  Passuro
Azuls . De novo com Marx, noséau-
lo XIX, as massas iam descobrindo
lentomente, nos socicdodes indus-
trializudas, que uma maior felicida-
de e harmonia se paxde ria encontray
wr dita sociedade sem clases. Marx
it baily, ¢ Lenine, nurx sogiedade
ferdal e uristoeritica, no infcio des-
te sécuto, rompe o cerco, Que bom
que iriy ser obom gue ficon por fa-
zer. Adindo? Era, messa alrn, a
imagem de sogialismo que surgia
coma luz aum pine sem espe-
rung. Hoje, vicindos ny produtivi
dade escalisicn ¢ medieval, cons-
cientes do nosso kolimento ¢ i
TV IO, CX 0 T ol NS ¢ m gs-
magidas ertativas o eadeio de so
Lo dumer g0 pisdr de um padsio o
leve como s bandein ime.,,.
Notempeenmque i, porly gue-
ses, MU0 cerlavamoe o coliurm
univesal, Doarte Pacheco Perein
soube que e i onde ely estava
que estava o Brwsil ¢ imedintame n
e I chegimos. B i quemen o
bem?, ¢ guemera o Bal? Mal osa-

Cbhemos, Nio o sabemos. B G esta-

mos a quise cinco séeulos de dis-
Ancix ¢ 0 mesmo proble my subs -
le, enregelado, vivo.

Mas, entrelanto, 0 amsso peque-
no Munrdo mssou a comwnicar
ripido, sallou pocinhas ¢ tlocon
nesse belosatélile que gmtaiiamen-
e nos fornece, em noiles de amor,
ou em noiles de soliddo, o luar. E
agom esreramos obrigaloriame nie
agnislicos essa coisa curicsa da ovw-
nilogia, coka de bem?, coisa de
mal? __tmmsportadon de umtem”

po gue desconbeee @ esperang
porque todo ele ¢ lnz, ou de ud
lempo galictico (ou tlerreno, se o
quiseem), panm o qusl nos alen
George Lucas, tempo destruidor ¢
urn quiakuer hipdtetico ou fuluri
ta paniiso ctemico, propagador ©
neulrio, du energia nuckur, dogl
L lnser, da more? «Star Wan,
«Opera do espagor cujos solists
sdo eXaclanmenle o bem ¢ o nn
Lrimsporia-nes emy Perse gendos,

unx wlocidade mais rapide dogu
ada luz i mads varirdas cosmope
les galacticas de um oulro Sistenx.
Ao enlmrmes, por exemplo, nuen
bar Gpossaloons de Tatooine, logs
nes deparmmos com unu estrniy
fauna  de monstros ]mn\;lnf]icfs
(que lembram o de Teod Broe
ningd behis uns, oulros fois, g
fros, aimda, verdes, cormidos, &
clopices, ¢ loagdas bebem copeos, (e
dos se entendem., enguonio a o
i fIGE omocacos, ergunnlo g d-
sordent weslerninn de um quik
yoer pistefeirro pslictico ndo N~
Lva o Billy the Eid on % Jesse T
nws, i

«§lar Wasse foi fileado, nas sey

qQuidnehls- minidura, por v Gima-;
e «Dikstraflexs com a qual diver
508 551 Mas elecirOnices ¢ um com- ¢

putador, ude staseb a orientagio
do  tecnico especinlizado  Jobn
Dyksim, nos dio toda a irrealidade
do 1al tempo futuro que wefe rimos,
O birerespago comcguide tem
ainda 2 apoia-lo 365 efeitos espe-
ciais conlm 35 do «2001» de Ku-
brick. O filme custou 9,5 milhoes
de dolares ¢ nos primeires (Y ro
meses de exibiglio entramm nas b
lheteiras 160 mithocs.

comunicagao e cultur,




morreu Chaplin

27?#4%

A heranca de Charlot

Curivsas, as pessoas entmvam
naquela espécie de feims-barm-
coes o, deliciadas, assistiam ao
rapido ¢ hipndtico deslumbra-
mento que o5 «peepshowss
lhes ofereciane 15 metros de
imggens em movineniol Quem
acreditava? :

Estivamos no fim do século
passado. Charles Spencer Cha-
plin nascia (16-4-89 guase i
mio do movimento das i
gens: D08 CINCo anos estieia-se,
em plena i, & cantar Uta ve-
Iha balada sobre Jack Jones.
Dois anos mais wrde & a vz
de o cinemi dar 0% seus primei-
ros  passos.  Encontrar-se-iam,
Chaplin ¢ o Cinema, nos EUA,
pela mio de Adam Kessel: o -
badoe de « A Night in o Music-

-halls seria imediatamente apre-
sentado & Mack Sennet (1913

E depois foi o &xito. A parlir
de 14/15 ¢ ¢le proprio que diz:
«MNio pretendia ser gracicso. Es-
tou convencido de que nio te-
nho pitadinha de grugn. Sou
simplesmente um insignificanie
actor que trita de fazer rir o
piblico. E trtam-me como s¢
fosse o rei de Inglaterra- .

Ao lado comico, de pantomi-
ma, dos seus filmes, vaise jum
tanlo progressivamente o lado
melanedlico e humano: slo s
tempes da Essaney, ¢, depois,
em 1916, da Mutual. Sdo
fempds de «His New fobe (A
Estrela de Charlot) ou de « Poli-
cer (Charlot Ladido).

Com o5 ancs seguintes @m

comu

nicacgao e cultur

{uzes da Cidade (City Lights, 1931)

as suas famosissioms longas- me-
tragens: «A Quimer de Ouros
(25), «Luzes nma Cidades (31,
«Tempos Moderncse (36), «O
Grande Ditador (40), « M. Ver-
douxs {47), « Luzes na Ribaltas
(523, «Um Rei em Nowva [or

«A  Condessn  de
Hong-K ong (67).

Sobie Charlie Chaplin todo
o mundo deu opinides. Desde
vs camponeses da Sierra Maes-
tra aos habitantes das nmis dife-
rencindas cosmopoles a resposta

ques {571,
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“O Autocarro’s
a viagem indesejavel

A Turquia ¢ um pais que cmbota fronteirico com o velho
contintente eUrgpell, Apresenta caracteristicas, em inWitos aspeCios
socinis ¢ econémicos, semelhantes (¢ muitas vezes mesmo Coipﬂ-
dentes) a- ouro tipo de especificidades nacionais'quer elas sejam
balcanicas (Grécia e Juggslivia) quer scjam latinas (Portugal ¢

Espanha),

" Do ponto de vista sGciop-eCo-
némico, Uma das caracteristicas
comins, assenta no factor mi-
gratgrio — ao qual as popu-
lagdes dos respectivos paises
continUam @ estar sujeitas, mer-
cé de Um menor desenvolvimen-
to eCondmica, e de Uma sttb-Co-
lonizaglio a que os ditos paises
permanecem submetidos, por
acglo estrangeira de oltros, e,
também, pol ac¢lg interna de
tendéncias politicas colonizadas.

Tanto na Turquia como em
qualfquer outra das nagges cita-
das, Uma grande parfe da popu-
lagfip activa &, portanto. obriga-
dn e impulsionada a escolher
Um modo de vida-em terra
atheia, longe das suas Familias,
em locais onde a propria lingua-
gem Comegi por ndo lhes dizer
nigla, ’

« () Atggearro- aflgra de uma
forma que nflo podemaos recusar
{a pretexto de possuir um dis-
CUrso poliCo perscrittante e nada
sintomatico das causas profun-

“das do problema em questiol
toda a prob lematica atras referi-
da. quer dizer, @ situagio do

trabathador estrangeiro, e as
atribulacdes a que, geralmente,
€ subjugado,

Neste caso ConCretg trata-se
de um grupo de trabalhadores
turcos, Com os quals eatramos
em Contacto j4 praticamente no
fim da sua pequena odisseia que
termina nas ngrdicas terras sie-
cas,

O «engajador- — o Compa-
tripta qie os leva « a salto- atra-
vés das sicessivas fronteiras nas
quals existe semplre, segindo se
depreende, Um guarda que é
cumplice da organizacfio, — &,

digamos assim, o personagem-

central do filme, figura curiosa,
nligs, através da qual ¢ Cineasta
turco Bay Okan pretende retra-
tar a duplicidade de Wma ima-
gem que nem sempte ¢ alheia
a qualguer emigrante vindo de
paises sub-calonizados,

Essa imagem. que se podera
entender seglndo virios angu-
los. &-nos mostrada, por Bay
Okan, segndo duas perspectivas
bem diferentes: por um lado, o
«engajndot-, pe¢a de ligagio en-

tre & «mafia» grgantzada gue -

transpotta os trabalhadores tur-

comunicagao e cultur:

«Q) Autocarre», de Bay Okam

cos para Estocolmoe ¢ os
proprios emigrantes, aliciador,
funciona como agenlte repressor,
Como «vendedor de 1lusges», e,
por outra lado, ele préprio ¢
uma fragi! peca nas maos da
dita organizagiio, supoftando a
delinquéncia mafiosa de quem
o dirige, e, 20 mesnio tempo,
¢ alvo da severidade com que
se abate a discriminacdo racial
sobre os emigrantes «sulistas»
ol anatglicos. Temos dssim que
a definiclo da sua personalidade
passa por toda uma imagética
de Instabilidade psiquica e so-
cial pel'manente.

Todo o esquema planificado
de «transpotte» dos trabathado-
Fes tUrcos assenta (Como em tan-
tos exemplos conhecides aqui
em Portugal) numa espécie de
tradiciona! «Conto do vigdrie-:
i chegada a cidade de destino
o aliciadot recebe o dinheiro da
viagem e. de Um momento para
o olitfo, o5 INgénlos ¢ espe-

rangados trabathadores que vie-
ram 14 detrds do sol posto,
veem-se ali isolados. fechados
dentto dop autpearro, & espera
que g «simpitico» Compltriola
regresse Com os trotos ¢ as car-
tas de trabaiho...

Entretanto, o medo acaba por
domina-los: enfiados Como bl
chos por detrds das cottinas do
enferrijado autpCarro, em piena
praga piblica do Centro de Esto-
¢olmo, qual imagem surrealista,
ali fazem as suas proprias neces-
sidades até a noite vir permi-
tit-lhes uma saida, pé ante pé.
em busca de desperdicios em
caixgtes de lixo. de retretes
poblicas, ap encontro da homos-
sexualidade e da devassidiio que
em noltes de luar sotial-demo-
erata infestam as cos mapoles do
Qcidente. E af (e s6 af) a re-
Cepgllp &, Por vezes, Calorosd,
Espera-os, no entanto, o repa-
triamento. ..

RC,
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“Partner”’ de Bertolucci

6- 1%

falta ao encontro

Antes da Revolugio, per-
sando em termos histbricos
¢ sociais, com referéncia as
movimentagoes de Maio de
68, em Franga, seria um
tempo que, perspectivado e
enquadrado nos perametros
da filmografia bertoluccia-
na, nos faria antever um
Partper mais préximo de
Primma Della Rivoluzione
(emborm esse fosse um tem-
po Passado). Ou de uma
anilise possivelmente orto-
doxa e rigida onde o retrato
esbatido do radicalismo po
deria voltar a ser o «nis
(burgueses) ficamos aguém
da Revolugios, que de um
tempo futuro hipotetica-
mente mais ligado a «O
Ultimo Tango em Paris» e
no qual a confusfio do dis-
curso filmico ¢ se midtico se
equivale aquilo que [ estd
eXposto explicitamente: um
cocktail molotov passa a
ser um «vedka Maiakows-
ki».

Partper, baseado em
Dostoiewskk, prete nde ante-
ver e projectar uma espécie
de intimidade pessoal, du-
plificadora, onde a indivi-
dualidade do ser provoca a
divisdo da psique em dois
tempos actives e freudia-
nos: O comsciente € 0 i

comsciente —, duas zonas
que coexistem, neste filme,
como se tivessem sido for-
madas em conglomerado,
amalgamadas a0 sabor das
ondas violentas que desbra-
vavam, em 68, o espirito
«de boa voniade» dos jo-
ve s franceses e italiancs.
De tal forma essa acgio
foi violenta que, ainda re-
cdm-nascida, vai fazerse
fotegmafar a Bertoluccie o
negativo sai de tal maneira
imediato e virgem, de tal
maneira marcado pelas de-
dadas hiimidas do fotbgrafo
que uma simples e espon-
tanea inscrigio moral numa
parede de Paris _ «a ima-
ginagao aoc poder __ se
transforma, na altura, com
Bertolucei, no cinema ita-
liano, em «a confusio ao
poders, em «a libertagio
des  instintos através da
confianga total no incons-
cienter ... De um lado, por
anto, a atitude que desliza
do lado de fora dz janeia,
a atitude «revoluciondrias
— @ coeréncia do PCI
quardo apoia 0 Vietnam
Libre, descrida através da
afixa¢io de cartazes, e, do
ocutro lado, 2 mesa do café,
antro em que a palavm &
lancada como uma esféra

comunicacao e cultura-

Tim Aumont ¢ Pierre Clementi em «Partner

metilica de «pin-balk, Ja-
cob, um livro e uma pisto
la. Que fazer?

..Depois, entre consciente
e incomsciente, interpde-se
Clara, o amor fugidio, a
causa de uma bebedeim, o
causa da decomposigio{cm
Partaer) _ altum ideal pa-
ra Bertolucci avangar um
pouco mais ¢ expbr Jacob
sob a influéncia directa do
sesquerdismor de 68 em
Vincennes:  «enganamse
como se enganam todos o8
iriados» ...

Prima Della Riveluzione
falava-ncs do lado de den-
tro do PCIl. Partper tem a
ambigio nio encontrada de
falar do lado de fora da
«Lotta Continua», por
exemplo, através de uma
encenaciio em que um vod-

ka Maiakowski se interpfe
a clareza de uma necessaria
anilise que, emborm de
«compromisso  historicos,
s¢ tem mostrado rigorosa:
basta falar de «0Q Confor
mista» ou de Novecento.
Em Partner, o discurso so-
bre a irrealidade, sobme o
«vencno do teatros, sobre
o «nepror da liberdadefli-
berdade sexuals, resume-se
num encontro, atris de
uma cortina escura, atrds
de um muro de velhes li-
vros, COm um incorsciente
tao pouco aclarado como a
propria cor cinzenta do dis-
curso filmico desta obra,
que, em Gltima anilise, se
encontra isolada na filmo-
grafia de Bertolucci. Va-
lha-nos isso.

R.C.




Hawks

Cineasta de

AIMEFICAN0

Em «Scarface» npdio havin um
dssassipio, kaviam quinze!, em-
pilhadcs uns sobre o5 cutros. As
pesseas dizinm: «Vod ¢ malnco
s¢ faz isso», ¢ eu respopdia:
«MNdo, é a Historia» ...
HOWARD *HAWKS, 1956,
«Cahiers do Ciné ma»

*Falar de Howard Hawkgs, lo-
go ap(s a sua morte, ¢ tentar
participar mim necessirioe am-
plo movimento de divuigacio
do «<homem» ¢ da «obra» de
uma personalidade, que, idosa
no parecer e jovem no ser, se
despediv de n&s deixando-nos
a proposta de, no minimo, faze -
mos da nossa existéncia um per-
manente salto de gazela sobre
0 corriqueiro, sobre a insignifi-
cincia, sobre a mediecridade.

De facto, se gquizermos exem-
plificar com o nome de um ar
tista e arquétipo opasto a banal,
a trivial, ete. __ 0 que seria
qualquer cosa COMO raro, Mag:
nificente, singular . po

E-1-%
plano

deriamos, 4 vontade, indicar
Howard Hawks, cineasta que
preenche o5 primeircs lugares
de um hipotético pGdium para
aqueles que desde hi § décadas
trabalham nessa coisa fragil,
mas fascinante, das 24 imagens
porsegundo.

Terminirmos ¢ ano com um
pequeno texto «in memoriames
de Chaplin, come¢ames 78 com
um humilde requiem a outro
grande mestre __ a Hawks. O
paralelo entre estes dois peque-
nos grandes momstros sagrdos
foi j4 estabelecido, de forma bri-
lhantz, aklifs, por Antonio-Pe-
dro Vasconcelos no seu texto
para «A Capitab, de 31.12.77.
Dizia ele: «{..;) com a morte de
ambos, ¢ uma unidade que aca-
ba na histdria do cinema __ a
idade da inockncia e talvez
por eles terem sido os espiritos
mais opostos, as suas obras aca-
bam por corresponder também,
¢ de forma exemplar a duas ati-
tudes extrenmas: ninguém como

Chaplin, nem mesmo McCarey
ou Capra nos seus melhores mo-
mentos, foi tao feliz na arte de
provocar ¢s sentimentos  do
piblico, de cativar a sua genero-
sidade, como Chaplin fez, por
vezes quase até i cobscenidade.
Ao contririo, a obra de Hawks
__ questio de pudor _ & toda
dirigida contra o sentimentalis-
mo, a dramatizagio das si-
tugdes, e ganha por isso em se-
cura ¢ em beleza moral o que
Chartot ganhava no corxgio do
piblicos .

O autor de Mans Favorife
Sport, de quem Jacques Rivette
disse, nos anos 50, ser o seu
cinema um cinema de «transpa-
réncias, foi durante toda a sua
carreira, att Rie Bravo (58),

considerado como um cineasta
de séric B. Foram cos Cahijers
que finalmente olharam para
Hawks da mesma maneima que
a sua cimara othou os seus per-
sonagens -2 altura do ho-
me e

De entre os seus rhelhores fil-
mes destacatiamos” The Dawn
Patrol (30), Twenticth Century
(34), Te Big Sky(52). Gentleman
Prefer Blodes (53), Hatari! (61).
Hawks fez as melhores co
médias, os melhores westerns,
os melhores « negros» , as nielho-
res recorstituicios  histdricas.
Nos seus argumentos colabora-
ram homens como Ben Hecht,
Faulkner, Hemingway. A sua
obra tem sido, infelizmente,
muito mal acarinhada pela exi-
bicio aqui em Portugal. Aque-
les que se habitvaram, nestes
ultimos anos, como nés, a obha-
reG1 O CINemMa Como ma ou-
tra linguagem, universal e onmi-
presente, aperceberam-se com
certeza de que rarissimas foram
as iniciativas que nos trouXeram
um Scarface (32), um Bringing

‘Up Baby (38) o uma outm

qualguer obra-prima deste ad-
mirive!l cineasta norte-america-
mo. Uma retrospectiva da sua
obra niio desmecererd, quanto
a nbs, em relagio a outras ja
agui em Lisbea walizadas: lem-
bramos as retrospectivas de Ros-
selini, Renoir ¢ Mizoguchi. E
3 vez de um amaricano. Coma.
cxmos por Hawks!




0SCO

«Vida de Cio» (1918), «Charlot nas Trincheiras» (1918) ¢
«0 Peregrino» (1923) é o conjunto de filmes de Chaplin que
o Sctélite pos agora em exibigio inkediatamente apés terem sido
«ante-estreados» no peque no Fesvital Charlot do Cakeidk copio.

De uma maneira geral, para
quemn conhece as
obras deste grarde homem ¢ ci-
neasta, que jamais scr esqueci-
do, nem por nés nem pelos nos-
sos fithos, (poderemos referir,
entre outras, «Tempos Moder-
nos», «Q Ditador», «Luzes da
Cidade»), nernhum destes filmes
tem o folego ou a inventividade
dos espantosos «gags» ¢ das si-
tua¢es mals inverisimeis que as
cobras atris citadas, e algumas
outras da sua enorme filmogra-
fia, possuem. No ¢ntanto, mes-
mo sendo médias metragens Gue
nio nos assombram de forma
tao extraordiniria como as
grandes peliculas sonoras de
Charles Chaplin (o advento do
sonoro é por volta de 1929), nio
deixam de ser, mesmo assim, fii-
mes que merecem a nossa mais
mamvithada visio,a nossa «<ino-
cente» ¢ aberta gargalhada.

«Vida de Caor leva-nos ao
«oyiginal e puro» Charlot. O in-
dumento esti aqui completo:
desde o velho cbco & bengala,
passando pelos esfoemados cal-
cantes até i casaca e ao Jagaro-
te,..
{Neste filme Charlot é um po-
bre vagabundo gue veri entre-
tanto a fortuna chegarthe as
‘mios e ... fugir-lhe de imediato.
E comsegui-la de novo.. ¢ vol-
tar-lhe a fugir!... Algo do que
serd aqui voltard a estar presen-
te __sc bem que preparado com
outros «ingredientes» __. em
«Luzes da Cidade» (1931). Em
A Dog's Life muitos dos «gags»
sio de facto espantosos emborm
nio adquiram o ritmo, a quali-
dade ¢ a imaginacido das gran-
des obras do sonoro, como ji
referimos.

Com Charlot deitado no chao,
num baldio citadino, ai se inicia
o filme e logo com um dos seus
melhores episddios plenos de
humor: passa o homem das far-
tums que poisa 2 lata mesmo
junto a0 nariz do «pobre coita-
do» mas, por detrds, esti o
policia, 56 com a cabecinha @

melhores -

cabegorm)} a mostra e que aclua
sem conlemplagbes ... e de um
momentc para 0 outro, Charlot
«com 3 mio ma botijar, ©
polician com a ndoc no «cas-
se-t¢te» __ é um rodopio cons-
tante até & almejada fuga... sem
faltar o «velho» pontapé no ci
do «chui» quando este ji estava
em vias de perder a guerra..
Depois aparece © «Migalhas»
— 0 Ao _.¢ o«gags do roubo
dos bolos mesmio nas barbas do
vendedor, ¢ um outro rodopio
em que entre a carteira do mi-
liondrio bébado, os dois ladrbes
e a propria cantora (Edna Pur-
vinnce) Que provoca o thoroem
torrentes ¢ m todos os espectado-
res ¢, de uma forma mais acele-
rada, na velha monstrucsa e
choramingona... E o plano final
em que Charlot, muito senti-
niental, muito e mbevecilo, com
a cantora a seu lado, ji numa
casa «decente», olha para o©
bergo... da « Migalhass!

«A guerra e a Igreja»

Shoulder Arms {Charlot nas
Trincheiras), é o filme que se
segue imediatamente a «Vida
de Cho» __ este realizado em
Abril de 1918 ¢ aquele em Qu-
tubro do mesmo ano. Também
aqui s¢ sucedem uma série de
planos carregados de um humor
inolvidavel. ‘A defesa dos Alia-
dos é bem patente na forma co-
mo Chaplin trata o inimigo :
ridicularizado ao maximo pela
satira ainda que'supetficial (mas
corrosiva), o exército dos «bo-
ches» _._desde o soldado gigan-
tho ao mindsculo keiser (que
acaba por levar do endiabrado
soldado alindo uma sova no ra-
bo), tio é mais, da forma que
nos & mostrado, senio um grupo
de moldiveis marionetas
aqui, nas maos de Chaplin, no
real nas garras do ditador. Por
outro lado hi ainda Que terem
consideragiio umsegundo aspec-

to de igual modo evidente mas
que, desta vez, tem por objecti-
vo final satirizar as proprias ins-
tituices militares: o desejo de
gozo permancnte ¢m tudo fazer
mal,em tudoapalermar, em tro-
car o aprumo e a severidade do

- comportame ntodo militar tradi-

cional pelo passo & rectaguarda
quando deve ser em frente, pelo
«a-vontade» quando deve ser
«fime!», e m.resumo, em subver-
ter os métodos de acgiio dos
exércitos que deveriam ser, por
maturidade do préoprio homem,
inactivos, ou nio existentes, ou,
ainda, produtives.

Se Chaplin punha em questio,
nes dois filmes atnis focados,
proble mas tais como o da mar
ginalidade e vagabundagem nas
sociedades modernas (da altu-
ra), e, ainda, a militarizagdo im-
pulsiva e obcecada a par das lu-

tas contra os pequenos keisers,

em «O Perefrino» & a lgreja
que entra, de certo mado, na
roda viva chaplineana.

Chaplin representa aqui a fi-
gura de umevadido que enverga
roupas religiosas ___ as tnicas
disponiveis a umfurto necessirio
nas margens de um lago, onde
um patético e surprese padre
tomava O SeU «puro» ¢ prazen-
teiro banho matinal ... Desconfi-
ado que de todos os lados o per-
seguissem depressa se mete num

‘comboit errante com o destino

tirado 4 sorte. Para cimulo dos
azares, na cstacio de chesada,

- uma original e programada  re-

cepeio oespera .. («o» __ a0 pe-
regrino,que nioaoevadido). Ra-
pidamente a comunidade o leva
ao local de trabalho onde ja
estda formado, prontd” para oS
primeiros acordes, o coro reli-
gioso da parbquia. E 0 «romei-
ro», que da tnica biblia de que
percebia era a do delito comum
(inocente, em todo o caso, pode-
ria estar ...) tudo faz por se sair .
bem desta nova profissio ... e
acaba (imagine-se ) por se sair
melhor que muitos dos padres
deste mundo. )
Estes, tres dos melhores fil-
mes que Chaplin realizou pam
a companhia First Nacioml;
«The Pilgrim» &, * inclusive, a
ultima obra produzida por essa
companhia. O filme seguinte de.
Charlie Chaplin seria o pri-
meiro aser realizado para a Uni-
ted Artisis, companhia acaba-
da de formar pelos’ «guatro
grandes» entre eles o proprio
Charlie; chamava-se «A Woman
of Paris» e é quase um inédito
___foi sestreadss no dltimo Fes-

tivalde Londres (77)comimenso " §

sucesso, Que ele nos chegue de-
pressa. Pois gue eslamos curio-
sisimos, ¢ 0 nosso desejo . de
middos e graudos’




filmes

«A Honta Perdida de Katha-
rina Blum», realizado por Vol-
ker Schondorff ¢ Muargarethe
Von Trotia, ¢ uma adaptagiio
«inear e cronoldgica» (segundo
os renlizadotes) do romance do
mesmo neme do Prémio Nobel
da Literatura, Heinrich Bgll
(72). B3Il scompanhou de per-
to todas as fases dn rediz

filme ¢ foi ea inclu ve,
quem propo a Win

aprmcnpaj acmz das «Cmas
‘de Cagana Baixa Baviera» para
desempenhar o papel da prota-

gonista
Lome ji alguém disse, pe-
riodos @m havido nesta his-

téria recente em que a «Safda»
deste fiime poderia ter tido um
major impacto no piblico: pen-
samos nas fases mais criticas
por que tém passado os grupos
marginais Jda sociedade alem@
ocidental, como éo caw do gru-
po Baeder-Meinhof De qual-
quer modo, a visio desteimpor-
tante filme de Schigndorff, re-
mete, imediatamente, para as
atribul agdes por que passam es-
ses grupos.__ essas pessoas cria-
das e trucidades pela sociedade
militarizada da Alemeanha Fede-
ral. Quer o filme saia em cima
da hora quer ndo, um dos dados

uando se perde
a honra...

de referéncin fundamentais &
sem divida alguma o grupo
Baader-Meinhof grupo que
aligs, mereceu dé Boll um gran-
de empenhamento pessoal no
sentido contrdrio do da ira qua-
se sanguindria que a direita nle-
mi e a lmprensa manipulada
pelo monopdlio Springer faziam
brader sos céus.. Tihham-nos
feito, queriam-nos matar...

Katharina Blum ¢ aqui uma
«muher-a-dias» qile cedo se vé
metidn numa série de im-
brdglios com a Policis, com a
Imprensa sensacionalista, en-
fim, com a sociedade alemd. Tu-
do comega a partir do momento
em que Katharina conhece, nu-
ma festa, um jovem (Ludwig),
anarquista (segundo a Policia),
que é procurado pelas auonda-
des.. Com a violenta invasio
do domicilio de Katharina, nun-
en mais ela conseguird fugir des-
sa tein perigosa e, por veZes.
mortifera. A Policia querial ud-
wig masele tinhy escapado. Pus-
sa ecntio Katharing a ser a
cimplice n® [. E depois ¢
o entrar em acgio da Imprensa
tipo Sprmger (com alusio a0
«Biid Zeitung, _. pasquim de
escindalos)... ete,

ot ey

Volker Schindorff e sua mu-
Iher conseguem em «A Honm
Perdida de Katarina Blum» de-
finir quase peifeitamente a for-
ma como a liberdade de qual-
quer cidadfio, nos paises ditos
«democratidos», N0 ektd acima
de gual quer suspeita...

De facto, como poderemos
nos entender que em sociedades
como agueles que nos mostram
«A Honra Perdida de Katharina
Blum.. ou «Fernando. o Rudi-
cal», de Alexandre Kluge, nio
se comece por fPrmar, na
propria juventude, um senti.
mento de revolta, uma atitude .
marginal (perante a sociedade)
que poderd perfeitamente atin-
gir os limites do radicalismo
mais exacerbado e o terroris-
mo?

. De que ¢ causa, senfo da re-
pressio policial e da Imprensa
de direita, 0 assassianto do jor-

nalista de escdndrlos . Totges
por Katharina Blum? Esta
‘e outis questdes sio bastante

_necessdrias porque compelidas 4

raridade na -democriticas Ale-
manha Federal... Porque € =&
partir de um «enfrentar» destes
problemas que, porventira, se
podera fazer da sociedade mili-
tarizada alema federal uma so-
ciedade efectivamente demo-
critica onde o terrorismo do Es-
tado nao necessite de ser manti-
do impondo a existéncia de «fi-
lhos ingratos» dos homens de
bou vontde que. na dévada
de 30 e 40, de %orrtss nos
“l4bios, estendiam, em saudagio,
os bragos a Hitler.

E para gue 5% possa onte-
cer Volker Schlondorif wube
também dar o seu passo... Resta
agora a0 povo alemio lmita-!o
para que todos estejamos mais
Seglros,

R.C.




comunicagao e cultur:e

Semana do ciﬁema Argelino

Ainda antes do Ciclp de Cinema Polaco (que termina hoje
com A Tema da Grande Promessa, de Andrej Wajda ¢ no
qua! pos referiremos na proxima semana) decorreu em Lisbea

no Palicio Foz, uma Semana de Cirema Argelino.

O conjunto de cinco lon-
gas-metragens e cinco cur-
tas-metragens que psssou nho
nos di a ideia concreta que de-
sejariamos ter sobre a prodw;tio
cinematografica argelina mais
‘recente. S¢ atentarmos bem os
cinco filmes de fundo abrangem
um periodo de sete anos (de 70
a 76). Vendo cinco filmes, pode-

- remos ficar, no°maximo, com
uma nogko aproximada do que
¢ a produglo anual argelina e
nunca do que & a produgao sep-
tenial,

De gualquer modo diremos

«do mal o menos» ¢ chficames -

& espera de uma futura (e me-
thor organizada) semana de Ci-
nema de um qualquer pais nos-
so desconhecido, dispostosa dar

uma ajuda que nos surge como -

necesshria para que erros deste
género n3o se voltem a repetir
em proximos certames deste ti-

ro.
© Quira coisa que nRo nos agra
“dou, [c:fzo de principio, foi o ar-
ranjo do programa distribuido,
editado pelo Ministério da In-
formagio ¢ da Cultura Argeli-
no, O folheto limita-se a expor
um resumeo dos argumentos dos
varios filmes em programa
acompanhados das respectivas
fichas técnicas. Parece-nos que
em relag3o a Portugal haveria
que ter um pouco mais de
atengBo pois nds sabemos que
o contacto que 05 partupueses
{&m com cinematografias como
¢ o caso da argelina & pratica-
mente nulo. ;
S2o cinematografias que nao
penetravam no nosso mercado,
que eram censuradas indiscrimi-
nadamente durante o regime
fascista e que, depois do «25
de Abril»,a um primeiro contac-
to, deveriam ser acompanhadas
de um esclarecedor programa
em relagio a histdéria do cine-
ma do pais em questis, ao seu
processo politico e &s conquistas
sociais de massas, bem comeo as
biolfilmografias dos cineastas
mais representativos. 1sto numa

primeira oportunidade  Per-
deu-se esta e foi pena
Muito brevemente poO-

deriamos dizer que na historia
do cinema argelino, apés a inde-
pendencia, sobressai um grupo
de trés cineastas; Ahmed Rache
di, Lakhdar Hamina ¢ Badie
Esta escola que algums deno-
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tem considerado (confra a opi-
niko dos «Cahieres du Cinéma»
entre outros) ter havido uma es-
pécie de ruptura, ou seja,
ter-se-ia verificado o desabro-
char de uma nova forma de fa-
ZeT ¢inema a que se convencio-
nou chamar de «djidid»,

Guy Henncebelle {critico fran-
cts muito ligado ao cinema dos
paises ‘em vias de desenvolvi-
mento ¢ ao cinema mititante
considera que o cinema « djidid»
¢ caracterizado pelos seguintes
factores: a) é um cinema que
propbs uma reinterpretagiio
mais dialéctica da luta de liber-
tagio nacional b) unma valori-
zegho dos problemas actuais da
Argelia (Revolugio Agriria, li-
bertagio da mulher, etc), ©)
uma referéncia deliberadada lu-
ta de classes,

A polemita continua, mas, de
umz forma geral, todos os ci-
neastas argelinos sho uninimes

em se reivindicarem de uma

afirmagio de Abdelaziz Tolbi
dada em entrevista & « L' Afrique
Litteraires, Dizia cle que «o pa-
pel dos cineastos argelines & de
agir com avango em relagio aos
acontecimentos por-forma a pre-
cipitar 0 seu curso». E se as
questdes de denominagio de
correntes no cinema t8m a sua
importincia, mais importante &
seguramente haver um projecto
de acfo global com objectivos
bem definidos, apoiado maiori-
tariamente por todos os cienms-
tas __ & isso que nos parece
acontecer com os cineastas arge-
linos. 86 depois serh pediwl a
tendenciz  vanguardista “como
dizia tambem Mouloud NMi
noup, provocar um mais rapido
desenvolvimento da consxcitncia
social, ter uma visho mais clara
do porvir historico,

s filmes
__ A terra deveriasea dis-
tribuida por todos tal como
.ot oareaisr.
__ Mas como & gue isso pode-
rin ser se ew, a terra ‘hpr
pho-a assim.. com a minka
mio...
(dos dialogos do filme
v «VentodoSul,deMoham-
med Slim Riad)

A Semana comegou <om a
projegiio de Cronica dos Ancs
de Brasa (75), de Moham-
medll akhdar Hamina filme ao

na um- de 23/11{77 e que elege-
mos como um dos melhores fil-
mes que por aqui-passaam no
ano passado; se & certo que com
uma s6 mio nfio se batem pal-

mas, ndo & menos certo que .

duas mios de duas pessoas dife-
remes conseguem mesmo bater
palmas.., O problema esth na di-

_recg@io das ditas.

Veate do Sul (75, de Mo
hammed Slim Riad descre-
ve-nos as atribulagdes e os con-
flitos de geragdes que surgem
quandq, neste caso, uma jovem
estudante vem de Argel paraca-
sa dos pais, numa aldeiado inte-
rior, passar as ferias. O pai, rico
proprietario de terras, homem
de espirito feudal, pretende
obrigh-la a casar com alguem
que ¢la ndo descja. Emancipada

pelos estudos, pelo trabalho e

pela propria - cidade - resolve
abandonar definitivamente a ca
sa dos pais, fugindo com um
jovem pastor da aldeia: as pers-
pectivas sBo boas _ ele pode

-trabalhar nas cooperativas de

Revoliugdo Agraria, ela pretende
atingir Argel e acabar os estu-
dos. A narrativa & fluente, lite
rérin, mas nfo deixa de desem-
penhar o papel preciso no que
diz respeito hs transformagbes
de mentalidades acabrunhadas
pela era colonial E apesar de
tudo umbom exemplo do cine-
ma «djidids.

Noua (72), de Abdelaziz Tol-

bi, refere-se ao ambiente opres-

sivo de 130 anos de colomialis-
mo, b expropriagBo-das terras,
Neste caso o ex-proprietirio &
um  latifundista argelino que
com a ajuda das autoridades es
trangeiras expulsa os pequenos
fellahs (camponeses) da sua
propria terra, enviando-os para
a prisho ou forgando-os a2 cum-
prir o servico militar, Miséria
e injustiga.. Mas uma nova era
vai comegar,

© Opio ¢ o Bastlo (70), de
M. Mammeri e A Rachedi &
uma obra que analisa a ¢poca
de guerra violenta entre as
Farmeae auarmlheirae narionalic-
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Quando esta luta chega A aldeia
da montanha sio os camponeses
que, muitas vezes, indecisos ¢
presos is suas tradighes ances
trais, levam tempo a participar
nessa luta e no levantamento da
FLN. Tal analise tem' assim
muito a ver com a questio da
oscilagBo e indecisio do campe-
sinato em muitas situacdes his-
toricas revolucinfrias,

Os Pescadgres (76), de Ghou-
ti Bendeddouche, a filtima lon-
ga-metragem do c¢iclo, foi roda
da numa localidade costeira on-
de o principal recurso & a pesca,
Um amrivista sem escripulos
monopolisa este sector chave da
economia local, cenquanto o
pescadores vao tomando uma

“cada vez maior conscitncia da

situagfio social e politica A
criagio de um organismo oficial
argelino das pescas nio o impe-
diri de continuar na monopoli-
sagho do sector.

Paralelamente desenvolve-se
a luta das mulheres da fabrica
conserveira. Alastra sssim todo
o combate, a conscieéncia & cada
vez maior até os esbirros do pa-
trio serem expulsos das insta-
lagbes pelos: pescadoress De
reakar o papel que & dado is
mulheres neste filme lado a lado

na luta que & comum: ¢la nio

seria possivel sem essa dindimica
feminina em paralelo com a dos
maridos e familiares,

As curtas-metragens que pas-
saram sAo bastante interessan-
tes, localizam-se mais no ponto
de vista da geo-historia, da de-
fesa do ambiente, da fauna e
da flora,

O cinema argelino pare-
ce-nos ter excelentes perspecti--
vas futuras, ele esth em vias de
desentvolvimento tal como o
proprio pafs,dedica-se com bas-
tante empenho acs grandes pro-
blemas sociais e histéricos arge-
linos, ¢ portanto, desempenha
bem o lugar que deve ter num
pais que hh poucos ancos atras
estava sob o jugo colonial da

Franga,




